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PROLEG

"El cinema a L’Hospitalet: de 1’espectacle de fira a 1a multisala (1907-1995)",
és un projecte editorial fruit del treball de recerca "Historia de I’activitat cinematografica a
L’Hospitalet: dels inicis als nostres dies", premiat a la convocatoria de 1994 de les Beques
L’Hospitalet, realitzat per Oscar Garcés i Niria Toril i qualificat pel Doctor en Historia
Carles Santacana com "un estudi de la difusi6 cultural en una ciutat caracteritzada al llarg del
segle XX per una estructura social fonamentalment obrera i popular i sota I’impacte de la
qgiiesti6 immigratdria. Historia social i historia de la cultura, foses en un marc geografic
concret i amb una cronologia prou amplia per a abastar-ne les principals caracteristiques de
la seva evolucid.

Estem devant del primer estudi historic-sociologic
-inclinat tant a la recopilacié documental i la reconstruccié com a la reflexi6 analitica- del fet
cinematografic emmarcat territorialment a L.’Hospitalet, una amplia recerca que abasta gairebé
totes les vessants de I’activitat cinematografica a la ciutat: des dels 88 anys d’exhibicié
comercial al fenomen cineclubistic, passant pel variat ventall del cine amateur o I’ds del
cinema amb pretensions educatives, ideologiques o doctrinals.

"El cinema a L Hospitalet..." comenca fent la reconstruccié d’un passat no massa
Ilunya en el temps, perd si en el paisatge urba i en les mentalitats i costums dels qui
I’habitem. El passat d’una ciutat que va passar -en menys de mig segle- de ser un petit poble
agricola a tocar del Baix Llobregat a convertir-se en un nucli urba i industrial de I’area
d’influéncia de Barcelona, segon de Catalunya en importancia demografica gracies al fet
immigratori.

El fil conductor d’aquesta reconstruccié histdrica és ’activitat cinematografica: la
vida de les 24 sales de cinema que en algun moment han existit als barris de L Hospitalet;
el taranna de les entitats que -dins el ric panorama de 1’associacionisme hospitalenc- han
vehiculat total o parcialment les seves activitats a través de la produccio, I’exhibicié o el
comentari de cinema; la tasca dels cineistes amateurs que, voluntaria o casualment, han
documentat amb imatges 1’evoluci6 de la ciutat, mentre deixaven volar la seva imaginacio a
través de I’objectiu d’una camera.

Les fonts sobre aquest tema s6n molt variades i disperses i -a desgrat dels
investigadors- sovint han desaparegut, victimes d’una endémica manca de respecte i voluntat
de preservaci6 per part dels qui les tenien a I’abast. Ara bé, la relativament breu distancia
temporal que ens separa dels fets -si més no, de la derrera etapa - ens ha permes enriquir el
treball d’arxiu i bibliografic amb un conjunt d’entrevistes a diversos personatges,
protagonistes o testimonis dels fets que sén objecte del nostre estudi.

En aquest sentit, no ens hem dedicat tan sols a fer la historia de les sales d’exhibicié
comercial de L’Hospitalet, I’evolucié de la seva programaci6 i el paper que jugaven a cada
&poca i barri (vessant que, tractada en profunditat, ja donaria per a un llibre en si mateixa),
sino que ens hem dedicat a destacar aspectes més locals i caracteristics de l’activitat
cinematografica a la ciutat, com la produccié amateur o el moviment associatiu al voltant de



cine-forums i cine-clubs.

I tampoc no hem pres el cine com un fet aillat, observant-lo exclussiva i singularment,
sino que hem centrat I’estudi en 1’aspecte de la repercussi6 social del cinema en el medi urba-
industrial, en el naixement d’una nova activitat de lleure que, a I’hora, significa -
especialment, en els seus primers temps- una extraordinaria font d’informacid i coneixements
per a grans capes de poblacié que gairebé no havien anat a 1’escola, que no solien llegir
llibres ni diaris, que no viatjaven, que no tenien televisor.

En paraules del Dr. Miquel Porter i Moix -Catedratic d’Historia de la Cinematografia
i els Audiovisuals a la Universitat de Barcelona i avalador del projecte de recerca del que
estem parlant- "fer histdria del cine és fer histdria social, historia de la Humanitat al segle
XX, una historia canviant, diferenciada en cada cultura, naci6 o grup huma®. En aquest
aspecte, doncs, la publicacié d’un estudi historic-sociologic de activitat cinematografica en
una ciutat model de creixement durant els anys *20 i *30 com és L’Hospitalet, esta plena de
sentit.

Per tot 1’exposat, pensem que una obra aixi pot despertar ’atencié tant de varies
generacions d’hospitalencs, interessats per la historia recent de la seva ciutat, com dels amants
o estudiosos del fet cinematografic. Els primers reconeixeran en I’obra el panorama
hospitalenc de decades anteriors, identificant Ilocs i persones amb les que van conviure. Els
segons, trobaran en I’estudi la dimensié local d’un fet universal com €s el cinematografic,
doncs el rigor cientific de la recerca la fa mereixedora de ser presa en consideracio.



1. EL CINEMA, ART DEL SEGLE XX.

El cinema compleix cent anys. Cent anys plens d’imatges, de musiques, de records.
(Qui de nosaltres no ha rigut o ha plorat amb ganes al cine?. ;Quantes hores de la nostra vida
haurem passat veient pel.licules?. ;Quants cops no ens hem volgut assemblar als nostres
herois o heroines de la pantalla, vestir com ells, caminar, parlar, cantar, estimar com ells?.
(Quantes coses no hem apres al cinema?.

Les cares, les veus i les cancons del cinema formen part de la memoria col.lectiva de
moltes generacions de persones, a moltes parts del mon. Alld que va néixer com una
curiositat cientifica, per passar a ser al poc temps una petita atraccié de fira -a la que
s’augurava, aleshores, una efimera vida- es va anar convertint, poc a poc, en un mitja
d’expressi6 i creaci que esdevindra 1’art més genuf del segle XX. A més, és clar, d’un dels
majors negocis de la historia de la Humanitat.

I també, no podem oblidar-ho, una immensa font d’informacid. Els que coneixem el
cinema de ben petits no podrem arribar a entendre mai el que va suposar per a la primera
generaci6 d’espectadors seure un dia en una sala fosca i veure com a la paret d’enfront naixia
una finestra oberta al mén. Un forat per on entraven la llum i les ombres d’altres llocs,
d’altres gents, de terres que mai no arribarien a trepitjar, sobre les que mai no llegirien cap
llibre ni sentirien cap comentari a la radio.

Aquella informacié només la rebran a través del cinema, i tot el que aprendran anant-
hi creara en ells un canvi intel.lectiu que els diferenciara de les generacions anteriors, pre-
cinematografiques.

Aquest estudi pretén recollir tots aquests aspectes del cinema -P’emotiu, I’artistic, el
documental, I’industrial, el socialitzador-, fer-ne un seguiment historic al llarg de gaireb¢ tot
el que portem de segle i valorar-los comparativament.

I tot aixd, dins d’un ambit territorial molt concret: la ciutat de L.”Hospitalet. Aix0 ens
permetra observar com ha anat canviant el paper del cinema al medi urba-industrial al llarg
d’aquests cent anys, al mateix temps que repassar la historia de L’ Hospitalet al segle XX.

Fer historia del cinema és fer histdria social i si, a més, I’emmarquem en 1’ambit local
ens pot ajudar a coneixer molts detalls del nostre passat, a comprendre millor el present.

Fem, doncs, histbria de 1’activitat cinematografica a L Hospitalet, des dels inicis fins
als nostres dies.

Abans, perd, remuntem-nos breument al naixement del cinema.



1.1. Els germans Lumigre i els seus precedents.

La invenci6 del cinematdgraf és més consequeéncia del progrés cientific d’una epoca
que de I’esfor¢ d’una sola persona. Van ser molts els inventors d’Europa i America que van
investigar com aconseguir projectar fotografies en moviment: només al 1895 es van patentar
32 models diferents d’aparells cinematografics.

Edison, Skladanowski, Friese-Greene, tots van aportar alguna cosa al descobriment.
Perd el cinematdgraf dels germans Lumigre va ser I’aparell més simple i a I’hora més perfecte
dels ideats per a filmar i projectar imatges en moviment.

L’america Thomas Alva Edison va inventar -entre moltes altres coses- el gramofon,
el kinetoscopi i la pel.licula de cel.luloide amb perforacions laterals, flexible i transparent,
fabricada per Kodak per encarrec de ’inventor. També va ser el primer en impressionar
aquest tipus de film i en intuir les possibilitats comercials del nou invent.

Perd el Kinetoscopi d’Edison només servia per a visionats individuals, no per a fer
projeccions col.lectives.

La primera projeccié publica de cinematdgraf la van fer els fotdgrafs francesos
Auguste i Louis Lumitre, el 28 de desembre de 1895 al Salon Indien del Grand Café de
Paris, al nimero 14 del Boulevard des Capoucines.

Els 35 assistents, molt impressionats, van veure 10 pel.licules curtes com "La sortida
dels obrers de la fabrica Lumiere", "El regador regat" o "L’arribada del tren a P’estacié de
Ciotat". Amb aquesta ultima, alguns van fugir esperitats de la sala pensant que el tren
atravessaria la pantalla i entraria al cafe.

Els Lumigre veien el cine com un instrument d’investigacid cientifica, amb escas futur
comercial. Per aixd es van dedicar als films documentals, i molt poc als d’argument o
d’espectacle. En vista de I’2xit, van crear una xarxa internacional de corresponsals que anaven
venent projectors i filmant documentals i fets historics per tot el mén (el primer, la coronacio
del Zar Nicolau II de Rissia). Havia nascut el noticiari o reportatge d’actualitats.

A Datra banda de I’Atlantic, Edison va assimilar els aventatges de l'invent dels
Lumitre i va intentar perfeccionar constantment el seu sistema de projeccid per a fer-lo més
espectacular i comercial. Va ser el primer en construir un estudi de filmacid, el "Black
Maria", i en preocupar-se de patentar no sols els seus invents sino el guio i les imatges de
les seves pel.licules. Fruit d’aixd, al 1908 va fundar la Motion Pictures Patents Company i,
al 1912, va aconseguir implantar la llei del Copyright.

Mentres tant, el frances Georges Mélies va descobrir les possibilitats artistiques i
expressives del nou invent. Amb les seves pel.licules, es convertira en el creador d’un gran
nombre de géneres cinematografics (fantastic, historic, fals documental, exotic 1 de viatges,
cdmic, erdtic, publicitari, de ciéncia-ficci6) i en un constant experimentador dels efectes
especials i les il.lusions Optiques.

Podem afirmar que Mélies és el creador de l’espectacle cinematografic com a
entreteniment massiu, en el que introduira la posada en escena, la narracié cinematografica
i les caracteristiques identificatdries de cada genere.



L’dnic aspecte que Mélizs mai no va controlar del tot fou el comercial, el de
I’explotaci6 del negoci cinematografic: la seva empresa i estrategies es van veure ampliament
superades per I’hegemonia d’Edison a America i pels imperis comercials europeus: Lumiere,
Pathé i Gaumont.

I centrant-nos en aquest aspecte, el de 1’exhibicid, ajustarem territorialment la mira
del nostre treball: segons ens informa la premsa de l’®poca, la primera projeccié
cinematografica a Espanya va tenir lloc a Madrid, 1’11 de maig de 1896, quan Erwin Rousby
va presentar en un circ l’aparell anomenat Animatdgraf, patentat pel britanic Robert
W.Powell.

Només quatre dies més tard, el 15 de maig del mateix 1896, Eugene Promio -
representant a Espanya de I’empresa Lumigre- projectava publicament les primeres imatges
filmades a la Penfnsula Iberica amb un Cinematdgraf d’aquella marca, juntament amb algunes
de les pel.licules que els germans francesos havien presentat a Paris només 5 mesos abans.

Aix{ doncs, la competencia entre els diversos sistemes cinematografics es manifesta
a Madrid des del primer moment.
A continuaci6é veurem que va passar a Barcelona.

1.2. Primeres projeccions pibliques a Catalunya.
Barcelona: Edison, Napole6n i Beliograff.

Cal esmentar que, uns mesos abans que els germans Lumitre presentessin el seu
cinematdgraf a Paris, Barcelona va poder gaudir durant el mes de maig de 1895 de
I’espectacle que oferia el "Salén Edison", equipat amb un grup de maquines del model
Kinetoscope -"el iltimo y maravilloso invento del electricista Edison"- patentat pel prolific
inventor nord-america. Tot i que no es tractd de projeccions cinematografiques, Joan Munso
Cabiis -en el seu llibre "Els cinemes de Barcelona"(1)- para atencié a aquest establiment
barceloni amb les segiients paraules:

"Aquest salonet va ser el primer local de Barcelona en qué s oferi la projeccio de
fotografies animades. Situat en la Placa de Catalunya "frente al Circulo Ecuestre” -com ho
detalla "La Publicidad”™ a Uedicié del 2 de maig de 1895-, brinda des d’aleshores, "todos
los dias, de las diez de la mafiana a las doce de la noche, audiciones fonogrdficas'y visiones
kinetoscépicas, por los profesores Nel y Doumont”.

Segons escriu Joan Francesc de Lasa al seu llibre "El mon de Fructuds Gelabert”,

"pel que sembla, eren cinc o sis els aparells que hi funcionaren, acompanyats de rotlles del
segon model perfeccionar del fonograf inventat igualment per Edison". La patent d’aquell
"kinetoscope", continua explicant Lasa, "havia estat sol. licitada als Estats Units per Thomas
A. Edison i comprenia el "kinetdgraf” (o camera per veure series de fotografies) i el
"kinetoscope” (o aparell per veure individualment pel.licules d’uns 30 segons)”. Entre les
primeres cintes obtingudes mitjancant aquest procediment hi hague una "danza serpentina”,
un "combate de boxeo” i una altra en qué es mostrava un salé de perruqueria en plena
activitat. Segons el parer de Lasa, tot aquest conjunt de cintes hauria pogut ser inclos al
programa del Salé Edison de Barcelona.

La presentacié del Kinetoscope constitui un petit esdeveniment ciutada, ja que per



mitja de la premsa s’havia tingut referencia de 1'exit assolit per aquell curids espectacle
individual als EUA -exactament, en el Broadway de Nova York- i, més tard, a Londres i
Paris. "

Aquest mateix any, la Ciutat Comtal va veure també com s’obria al n® 30-32 de la
Rambla dels Caputxins I’anomenat "Salén Mdgico", espectacle pre-cinematografic que
combinava I’il.lusi6 visual del Diorama i el Panorama (2) amb "sesiones de prestidigitacion
al estilo del Teatro Robert Houdin de Paris" (del qual -recordem- n’era director Georges
Mélits). Aquest salé va anomenar-se durant I’any 1900 "Cinematdgrafo Inglés” i, al 1901,
es va transformar en "Teatro Moderno”, local especialitzat en 1’exhibicié de les rareses
humanes més ingenues i terribles, per a acabar desapareixent al 1904.

El Kinetoscopi edisonid re-apareixera a Barcelona el 1896 -aquest cop com
"Kinetographe, photographie vivante"- on sera exhibit durant sis dies de juny en un salé del
Teatre Principal de la Rambla, amb les localitats a I’astrondmic preu d’una pesseta.

I, el 15 de desembre de 1896, les imatges cinematografiques del germans Lumigre es
presenten a Barcelona per primer cop, concretament al Cinematdgrafo Napoledn, situat al n°
18 de la Rambla de Santa Monica (on després hi va haver el Frontén Colén, recentment
recuperat per la Universitat Pompeu Fabra).

Aquesta sala, petita i estreta -la primera amb caracter estable de la capital catalana-
tenia una cinquantena de localitats i era regentada pels germans Antonio i Emilio Ferndndez,
fotografs coneguts professionalment amb el nom de "Napole6n" (3). Segons va escriure
Carles Pi i Sufier -citat per Joan Munsé-, les sessions d’aquella sala duraven uns 30 minuts
i les pel.licules que oferia "eren d’escenografia de magia, amb canvis sobtats i amb gent que
desapareixia i tornava a apareixer; o bé pel.licules de viatges preses des del tren. També hi
havia algunes amb un argument de trama sebzilla, de fons sentimental o toscament comiques,
que els actors representaven amb gestos exagerats. La projeccid era borrosa i trepidant, com
si es veiés a través d’una fina capa de pluja”.

Citant novament el llibre de Munsé, trobem que "en el primer programa del Napole6n
es van oferir dues de les obretes exhibides el 28 de desembre de 1895 al Grand Café del
Boulevard des Capoucines, a Paris -"Llegada de un tren a la estacién de La Ciotat" i "El
regador regado”-; a més d’altres (sis en total) potser no tan famoses perd igualment
historiques: "Desfile de lanceros de la Reina en Madrid”, "Paso de un rio por caballos y
jinetes", "Montafias rusas nduticas en el lago Leman de Ginebra" i "Hora de rancho en un
cuartel”. Va ser, doncs, un programa confeccionat a base de dos titols mundialment coneguts
i tres cintes de les que havia rodat a Madrid el francés A.Promio, representant dels Lumiere
en la doble faceta de fer contixer I’invent del cinema -del cinematdgraf, com es deia
aleshores- i d’impressionar pel.licules per a enriquir 1’escas repertori inicial”.

Finalment, Munsé afirma que "al comengament del 1897, el Cinematdgraf Lumiere
presentat per Napole6n s havia convertit en un entreteniment amb certa entitat sicial, sobretot
a partir del moment en qué fou visitat pel capita general i ’alcalde. D’altra banda, les
sessions especials dedicades a les institucions més distingides de la ciutat -com era el cas, per
exemple, de la Creu Roja o Circulo Artistico- van contribuir a afirmar el local (i el seu
espectacle) entre la bona societat barcelonina del seu temps. "



El Cinematégrafo Napoledn tancara les seves portes al 1906, sent fallidament re-obert
entre 1908 i 1910 per una altra empresa.

Els peoners Napoleén havien iniciat, al 1898, relacions comercials amb una familia
aragonesa afincada a Barcelona, els Belio, que després de molts anys dedicant-se a diversos
espectacles ambulants, van centrar la seva activitat en el cinemtograf. A partir del Beliograff
(la seva sala, amb diverses ubicacions as Barcelona), els Belio destacaran per ser -segons
Miquel Porter- els creadors a Catalunya "de D’espectacle cinematografic com a forma de
negoci estatuit”.




1. J.Muns6 Cabus, 1995, pag. 264.

2. Diorama: procediment ideat pel fotdgraf francés Daguerre, amb el qual una pintura realitzada sobre un suport
de seda -combinada amb altres elements, opacs o transparents i degudament il.luminats- podia produir
extraordinaris efectes Optics. L’escenograf catald Salvador Alarma desenvolupd aquesta técnica, creant un
espectacle -anomenat Diorama Animat- a base de cortines, telons, bambolines i figures mobils. Op. Cit.,
pag.104.

Panorama: antecedent del cinema inventat per Robert Backer i presentat a Edimburg al 1788. Consistia en
una gran sala en penombra en la qué s’instal.lava un enorme leng blanc pintat amb figures gegantines, tensat
en forma circular i muntat sobre una plataforma giratoria. El piblic es situava al centre i el moviment, la
il.luminacié i els efectes visuals aconseguien produir-li impressié de realitat i profunditat. Op. Cit., pag.219.

3. En la seva targeta de presentacié s’anunciaven com "Primeros fotografos de SS.MM. y AA. Reales,
Fotografos de SS. Leén XIII, de SS.MM. de Portugal y de Su Ilma. el Obispo de Salamanca’.



2. EL CINEMA ARRIBA A L’HOSPITALET (1907).

2.1. Les sales de la ciutat en 1’¢poca del cine mut
(1907-1930)

. El Cinematograf Robert.

Al 1907 el cinema arriba a L Hospitalet. Probablement, abans d’aquest any els
hospitalencs havien tingut la oportunitat de veure alguna projeccié itinerant (és una
suposicid, no hi ha cap constancia), perd no sera fins aquest moment quan s’habiliti una
sala estable de projeccions cinematografiques a la nostra ciutat.

Aquesta primera sala rebra el nom de Cinematodgraf Robert (en honor al Dr.
Robert, igual que unes escoles i un orfeé de L Hospitalet) i s’instal.lara al Cafe de Cal
Carreter, a al planta baixa del n® 109 del Carrer Major, al barri Centre.

L’edifici en qiiestié, propietat de Joan Durbdn, havia estat ampliat i remodelat al
febrer de 1891 (Exp. Viv.282.AHL’H), sent ampliades la porta i finestres de la planta
baixa i afegint-se-li el pis superior, amb la balconada i la cornissa amb coronament
semicircular que li van donar el seu aspecte definitiu.

Tal com ens informa el padré general de poblacié de 1889 (Tom 1, Foli 214), ja
abans d’aquestes obres d’ampliacié, Joan Monrés i Rafuls, hospitalenc nascut al 1862,
vidu, de professio cafeter, tenia instal.lat el seu negoci i la seva vivenda en aquest
immoble del Carrer Major. Les dades posteriors, dels padrons de 1905 i 1910, segueixen
registrant-lo com a vef del carrer i titular del negoci i només fan constar dues variacions:
que Monrds es va tornar a casar i va tenir dos fills i que ’edifici va passar de ser el n°89
a ser el 109.

Aix{i doncs, al 1907 Joan Monrés decidira complementar el seu popular negoci de
cafeteria instal.lant a Cal Carreter una sala on es projectessin pel.licules com les que a
Barcelona i altres ciutats catalanes estaven despertant gran exit de public des de feia 10
anys.

El fet que el cinema s’instal.l€s en un cafe -punt de reuni6 social amb una clientela
habitual- 0 en un teatre, ateneu o estatge d’una associacié cultural era correent a la
majoria de les ciutats catalanes on va anar arribant el nou invent, doncs en aquesta
primera etapa de ’exhibicié cinematografica les pel.licules eren un complement a un
variat programa que incloia actuacions musicals, humoristiques,.de dansa, de declamacio
poetica, etc., que solien celebrar-se en aquests locals. D’altra banda, el funcionament
continuat d’aquestes sales al marge del cinema i la seva popularitat entre la poblacid,
garantien -en certa manera- un public inicial a la nova atraccid, public que aviat anira
guanyant en nombre i assiduitat al del teatre i altres espectacles.

De la inauguracié d’aquest primer cinema de L’Hospitalet s’en va fer ressé "La
Ressenya Literaria”, publicacié quinzenal catalana i primer periodic local que, en el seu
nimero de I’1 de desembre de 1907, publica:

"Ab lo nom de Cinematograf Dr. Robert se ha instal.lat en aquesta vila un



cinematograf que, degut al bon gust de son fundador, va fent-se molt interessant, donchs
s’hi posen en moviment un bell seguit de pelicules que fan ala delicia de tots los
concorrents. Desitgem a I’empresa felicos resultats’y no’s pot duptar que’ls obtindra fentli
com li fa racer I’honorable nom de l’insigne cabdill catala”. (1)

El fet que Joan MonrGs bategés el seu nou negoci amb el nom d’aquell politic de
la Lliga Regionalista ens fa pensar que el cafeter es manifestava publicament com a
simpatitzant d’aquella forca politica

L’informe tecnic que realitza I’arquitecte municipal, Ramon Puig i Gairalt, al 1912
la capacitat del local era de 150 persones i disposava de sis obertures de sortida. A
’interior, hi havia instal.lacié d’aigua amb la seva corresponent boca i manega i dos
extintors. També disposava de dos ventiladors electrics. Entre files hi havia una separacié
de 90 cm., els passadissos laterals tenien una amplada de 80 cm. i el central d’un metre
i 20 cm. La cabina de projecci6 es trobava fora del local i aillada d’aquest per una paret
de 50 cm. Tenia una xemeneia de ventilaci6 i una regadora col.locada precisament
damunt de I’aparell projector, per a apagar possibles incendis. Era prou allunyada de les
portes, les quals s’obrien cap enfora. (2)

Els cartells d’aquest cinema que es conserven (de 1909, 1911, 1912, 1913 i 1914)
I’anunciaven com Cinematdgraf o Cine Robert (sense el "Dr." devant), encara que
popularment la gent el coneixia simple i Winicament pel cine de Cal Carreter. La prova la
tenim al programa de Festa Major de 1910 on, junt amb altres actes, s’anuncia que el
dijous 16 d’agost a les 9 de la nit tindran lloc "funcions teatrals en els Casinos y de
Cinematograf a Can Carreté".

Una altra referéncia a I’activitat d’aquesta sala la trobem en un escrit adrecat per
Joan Monrds al Consistori el 22 de gener de 1909 on diu: "Para allegar recursos a las
victimas de los horrorosos terremotos de Calabria y Sicilia (Italia) esta empresa ha
dispuesto una funcion extraordinaria de cinematografo pra el dia 28 del corriente mes a
las 8 de la noche, a cuya funcién benéfica se invita a esta Ilustre Corporacion Municipal,
esperando la empresa verse honrada con su asistencia a dicho acto humanitario. Al
propio tiempo, veria con gusto esta Empresa que esa digna Alcaldia interviniese al
recuento de lo que se recaude en taquilla y bandeja para ser después entregado su
producto integro al Consulado General de Italia en Barcelona™.(3)

Els esmentats cartells publiciten -sense estalviar elogis ni epitets- una programacio
tipica dels cinemes del moment, amb pel.licules documentals, comiques i dramatiques -
basicament estrangeres- en combinacié amb espectacles de varietats. La propia projeccié
de les pel.licules (naturalment, silents) era amenitzada al piano pels mestres Lledo i
Albert Monrds i per "lo jove St. Rodén", que interpretaven peces adients a la tematica
dels films, sense gaire innovacions i repetint-se sovint. El nom del primer i el tercer
d’aquests muisics apareixen impresos als cartells de I’¢poca; I’existencia del segon
I’obtenim a través del testimoni oral de la seva filla, la Sra. Maria Monrds, que anys
enrera va fer donacié d’alguns dels cartells del Cine Robert que es conserven a ’AHL’H.

Draltra banda -citant F.Marcé- "es feren elementals pero efectius assaigs de
sincronitzacio sonora. Darrera el llenc, algii que necessitava guanyar-se uns calerets (...)
garbellava mongetes per imitar el soroll de les onades quan un vaixell capejava el



temporal, tirava enlaire ferralla i feia trencadissa de vidres per fer més versemblants les
ferotges baralles que sostenien els bons contra els dolents, o sacsejava picarols quan
sortioen carros i cavalls. Aquests sorolls, que amb freqiiéncia es produien fora de temps,
feien encara més divertit el nou i sorprenent espectacle”. (4)

El popular cinema aviat aconsegui un bon &xit de piiblic entre els hospitalencs, que
rebien noticies del mén amb les revistes documentals Pathé o Fox, s’emocionaven amb
les cintes dramatiques de les cases Nordisk o Vitagraph i es divertien amb les aventures
i desventures de Max Linder, Policarpo o Toribio.

Els horaris de sessions a Cal Carreter (que sovint els cartells publiciten com "els
de costum") eren els dimecres a la nit(21h.), dijous tarda i nit(16 i 20h.) i els dissabtes
i diumenges tarda i nit(15:30 i 20:30 h.). Els preus de les localitats (al 1914) eren de 10
centims pels menors de 12 anys i de 20 ceéntims pels majors d’aquesta edat.

No sabem exactament fins quin any va funcionar el Cinematograf Robert. Joan
Monrds (tal com s’explica més endavant) va continuar treballant en 1’exhibicio
cinematografica al menys fins 1914, perd a partir de finals d’aquest any no ens consta que
el Robert registri activitat com a cinema. Es probable que no trigués a desapareixer, sota
la competencia de noves sales de cinema construides de bell nou amb aquesta finalitat i
amb millors condicions tecniques de cara a I’espectador, com els cinemes Imperial
(1911), Victoria (1923), Marte (1924) o Oliveres i Real (ambdés de 1925), dels quals
parlarem a continuacid.

Cal Carreter va seguir obert com a cafe fins 1928, any en que Joan Monrds
registra la baixa del negoci a la Matricula Industrial, sense especificar-ne traspas. El
cafeter va morir al 1930, a I’edat de 68 anys.

L’edifici del Carrer Major 109 (avui, 63) va ser poc després convertit en un
magatzem d’articles textils, incorporant a la seva facana I’inscripcié "Totes les existéncies
a la vista del puiblic". Més tard seria un taller d’estampacié de teixits i, en les ltimes
decades, els seus propietaris el van convertir en un aparcament per a cotxes a pupilatge,
practicant-li una entrada per a vehicles des de 1’edifici lateral dret (on havia estat I’estatge
de la Societat Coral Campestre).

Malgrat el pas dels anys i els diversos usos de I’immoble, la facana de Pedifici
€s va mantenir practicament intacta fins que aquest va ser enderrocat a I’agost de 1994.

. El Cine Imperial

Assistint a les populoses sessions del Cinematdgraf Robert, segur que més d’un
espabilat va pensar que el cinema a L Hospitalet amagava un negoci que calia explotar
amb més cura.




1 el primer que es va decidir a fer-ho va ser Lluis Oliveras Norta, un jove
hospitalenc de 22 anys que, al marg¢ de 1911, sol.licita a I’ Ajuntament autoritzacié per
a construir "un local provisional destinado a pabellon de un cinematografo” (4) en uns
solars de la seva propietat situats al xamfra de la nova Rambla Just Oliveras i el carrer
Barcelona (5).

La sol.licitud -aprovada pel Consistori presidit per Pau Prats el 18 d’abril de 1911-
adjunta planols de I’edifici signats per I’arquitecte M.Raspall, de linia funcional i senzilla
i decoracié d’estil modernista. L’edifici constava de dos cossos (un per la facana,
dependencies annexes i cabina de projeccions i un altre per la gran nau que albergava el
pati de butaques) i en 'informe de la Comissié d’Obres, encapcalada per I’arquitecte
municipal Maria Tomas i Barba, que acompanya I’expedient s’especifica:

"(...) que efectivamente se trata de un sencillo edificio con cubierta de carton

cueroy con paredes laterales formadas por una base de 15 cm. de obra de fabrica

y unos tabiques apoyados por pies de madera que se sujetan con arcos de hierro

forjado que son el sostenimiento de la citada cubierta. Dicha construccion por su

sencillez y poco peso resulta sobradamente sélida, pues tiene un andamiaje tan
bien calculado y fuerte que sus costados son ligados por la cubierta de arcos de
hierro que sujetan las columnas o pies de madera de ambos lados del edificio

(...).

La fachada del expresado local es de construccion elegante'y sélida y dista en su

parte Sur unos 4 metros'y en su parte Norte 5’40 metros de la via publica (...)".

L’Imperial, situat en una de les noves arteries del barri Centre, la Rambla Just
Oliveras -iniciada al 1907 perd que 4 anys després encara s’escrivia entre cometes-, sera
la primera sala de cine de L Hospitalet construida expressament amb aquesta finalitat,
apte per a set-cents espectadors, amb totes les garanties sanitaries i de seguretat que en
aquells moments eren possibles i, no cal dir-ho, oferint la maxima comoditat a
I’espectador. L’edifici tenia 6 portes per a casos d’emergencia, d’una amplada de 2 m.
cadascuna, disposava d’extintors i d’una instal.lacié electrica amb tubs Bergman, etc.etc.
(6

Tot just iniciades les obres, Lluis Oliveras sol.licita permis (7) per a fer una
ampliacié de 147 m2 sobre els planols originals, adelantant la facana del cine fins al
nivell de la vorera de la Rambla. La Comissié d’Obres decideix concedir-li, tot i que els
soculs dels pilars de la fagana sobresortien 27 cm. sobre la via publica, considerant que
"su construccion serd elegante y de exquisito gusto y no constituird dicho adorno ningin
estorbo ni peligro para los que discurran por la expresada acera”.

El jove Oliveras, poc coneixedor del negoci de I’exhibicié cinematografica, va
decidir arrendar temporalment I’Imperial a I’experimentat Joan Monrés per a que li
arrenqués el megoci, .i aixi sera I’empresari del Cinematdgraf Robert qui gestionara
conjuntament les dues sales durant uns 2 anys (1911-1913).

Durant aquest bienni s’editen cartells que anuncien conjuntament la programacié
d’ambdds locals, especificant que el cinema de la Rambla és una "nova empresa”. Les
pel.licules podien oferir-se simultania o alternativament al Robert i I'Imperial, depenent
del seu exit.



A mitjan 1913 trobem els primers cartells del dos cinemes editats per separat, el
que ens fa pensar que la relacié comercial entre Monrds i Oliveras s’havia trencat. Aixo
es confirma el 3 de desembre de 1913, quan Lluis Oliveras envia una diligéncia a
I’Ajuntament en aquests termes: "Don Luis Oliveras Norta, natural de esta villa {(...)
duefio del Cine Imperial y empresario del mismo, con arreglo al articulo 181 del
Reglamento de la Ley del Timbre, ante Vd. aparece y respetuosamente expone: que para
el funcionamiento legal del mencionado cine desea concertarse respecto a la tributacion
del Timbre (...) y, en consecuencia, suplica a Vd. se digne tener por presentada esta
instancia solicitando el concierto”. (8)

L’ltim cartell que es conserva a ’AHL’H del Cine Imperial és d’agost de 1914.
En un anterior s’anunciava que "En los intermedis s’executardn varias pessas ab
Gramophon". Al llarg dels anys *20 aniran apareixent anuncis de la seva programacio a
diaris locals com "La Crénica", encara que la seva presencia perdra protagonisme a partir
de 1924, quan el mateix empresari obri el modern Cine Oliveras en ple centre de la Vila
Vella.

Per la Matricula Industrial sabem que al 1928 I’aforament de la sala de I’Imperial
era de 140 butaques preferents de primera, 90 preferents de segona i 500 de classe
general, que es pagaven a 50, 40 i 25 centims, respectivament.

També sabem (9) que a finals de 1931 el propietari demana un permis d’obres per
a construir un gual per a vehicles a la vorera del cine, aixi com per a practicar I’escomesa
al clavegueram del desaigiie de I’edifici (aquesta darrera era una obra molt corrent en
aquests primers anys 30, quan la xarxa de clavegueres s’estava extenent per tota la
ciutat).

Dos anys abans d’aixd, al gener de 1929, 1’Alcaldia de L’Hospitalet envia una
nota -signada pel propi Tomds Giménez- a Lluis Oliveras com a empresari del Cine
Imperial, en la que se li comuniquen els segiients termes:

"A partir de esta fecha vendrd esa empresa obligada a cumplimentar los siguientes

extremos.:

1. Deberd numerar, cuando menos la mitad de las butacas de preferencia, y
venderlas también numeradas, las que de ninguna manera podrdn ser ocupadas
por otros en la misma sesion de cine, caso de no efectuarlo sus tenedores.

2. Deberd tener colocado en sitio visible de la taquilla una tablilla indicando los
precios, segin la clase de localidades que tenga establecidas.

3. Vendrd obligada a tener personal apto, que llevard en las solapas de la
americana las letras iniciales de la designacion de la empresa, que actuard de
aposentador 'y acomodador.

4. Deberd reservar para las Autoridades Municipales lugar apropdsito, a cuyo
efecto deberd poner a su disposicion un niimero de localidades para cada funcion,
que juzgue prudente.

Estas localidades obrardn en poder de la Alcaldia 24 horas antes de cada funcion.
Lo que notifico a Vd. para su conocimiento'y cumplimiento.” (

El punt 4 d’aquesta nota demostra I’inter®s que P’espectacle cinematografic
despertava ja aleshores entre la classe politica local (no oblidem que, durant anys, el
cinema havia estat ignorat i menyspreat per politics i intel.lectuals, que el consideraven
una distraccié barroera per a obrers ingnorants).



Tal com afirma Francesc Marcé, 1’adveniment del cinema sonor suposaria una
dura escomesa per a I’Imperial, que acabaria essent substituit per altres sales més
modernes. La darrera referéncia documental que hem trobat d’aquesta sala és de desembre
de 1933, quan el Negociat d’Espectacles de 1’Ajuntament envia a la Generalitat "altes
dels espectacles de cinema propietat de Llufs Oliveras (Imperial i Oliveras)”.

Després de desapareixer com a cinema, 1’edifici es transforma en garatge, dotat
de surtidor de benzina. Va ser enderrocat a principis dels anys ’80 i en el seu lloc s’hi
construi un bloc de vivendes, amb els baixos ocupats per dues sucursals bancaries i una
botiga.



1. Museu de L’Hospitalet.

2. Segons explica Francesc Marcé (1994) al capitol dedicat a Joan Monréns i Rafols, pag. 285, 286.
3. AHL’H. Exp. Administratius, 1909.

4. AHL’H. Exp. Vivenda, n°® 1091.

5. Per la seva edat podem intuir que els terrenys, més que seus, fossin de la seva familia, relacionada amb
I’ex-alcalde Just Oliveras, propietari de moits terrenys a I’avinguda que portava el seu nom.

6. Francesc Marcé, 1994, pag. 288-289.

7. AHL’H. Exp. Vivenda, n°1092.

8. AHL’H. Exp. Administratius, 1913.

9. AHL’H. Exp. Vivenda, n°7896.

10. AHL'H. Correspodéncia del secretari, 1929.



2.1.1. El boom dels cinemes als anys *20.

A mesura que el cinema es va consolidant com a negoci i com a espectacle
popular 1 que la poblacié de la ciutat va creixent a causa de les primeres onades
migratOries (L’ Hospitalet tenia al 1922 12.300 habitants front als 5.000 que registrava en
iniciar-se el s.XX) (1), I’afany d’alguns hospitalencs per dedicar-se al negoci de
I’exhibicié cinematografica es traduira en 1’apertura de noves sales.

I, com és ben logic, la gran majoria d’aquests nous cinemes s’instal.lara als barris
que presenten un major creixement demografic, desenvolupament industrial, creacié d’un
public potencial amb mentalitat urbana i proximitat amb Barcelona: Collblanc-La Torrassa
i Santa Eulalia.

Aquesta fornada de cinemes sén encara sales populars amb unes condicions de
comoditat moit precaries, dirigides basicament a un puiblic d’extracci6é humil. Les que van
perdurar van anar modernitzant-se -seguint 1’exemple de Barcelona- assolint una qualitat
que les sales construides a partir de 1930 tindran des de I’inici.

. L’Ideal Cinema

Perd el primer projecte de la decada dels *20 d’obrir un nou cinema a L’Hospitalet
no correspon a aquests barris sino al Centre. A la Correspondencia del Secretari
municipal de ’AHL’H es conserva una carta del 3 de marg de 1921, signada per Santiago
Llaveria Viladomiu, qui requerit per 1I’Alcaldia en un ofici anterior adjunta planols (no
localitzats) per a la instal.lacié d’un futur establiment -I’Ideal Cinema- a la sala d’actes
de ’estatge social del Centre Republica de L Hospitalet, al carrer Rossend Anis n°49.
Viladomiu remet aquesta nota:

"En la confianza de que estos serdn los requisitos que para la explotacion del
cine requiere la Ley de Espectdculos Piublicos y nos veremos honrados con su
autorizacion correspondiente (...)".

L’edifici on es volia instal.lar I’Ideal Cinema havia estat construit al 1888 (2) en
uns terrenys propietat de I’ Ateneu de 1a Uni6 de L"Hospitalet de Llobregat delimitats pels
carres Progrés, Porvenir i Perutxo (avui, Rossend Aris, Josep Maria de Sagarra i
Roselles). Es tractava d’un edifici d’estil neoclassic que albergava el local social d’aquesta
entitat civico-politica i que ocupava, aproximadament, la meitat de I’esmentat solar, sent
la part posterior (amb facana al carrer Perutxo) tan sols un pati cldos amb una tapia. Anys
després, aquest pati seria cobert amb un cel-ras de lona -a I’estil d’un envelat- i habilitat
com a sal6 d’actes: aqui és on Viladomiu volia instal.lar el pati de butaques de ’Ideal
Cinema.

L’Ajuntament va trametre la seva sol.licitud al Govern Civil de Barcelona qui, a
través de la Junta Consultiva i Inspectora de Teatres, i respon el 5 d’octubre de 1921
concedint-li el permis demanat a condicié de que es realitzi en el termini de dos mesos
un seguit d’obres i reformes que s’especifiquen, per tal que la sala s’ajusti a les
condicions tecniques, higieéniques i de seguretat marcades per la llei.

Perd les obres no es van realitzar. Al mateix full que recull aquesta comunicacié
del Govern Civil (3) hi ha un escrit afegit, signat pel Secretari J. Prats, que diu:
"Con fecha 20 de octubre de 1921, se le comunica que el cinematégrafo Ydeal



Cinema instalado en el Centro Republicano de la calle de Rosendo Ariis de esta
Villa, actualmente no funciona, habiendo desaparecido D. Santiago Llaveria
Viladomiu que fue quien solicité el permiso para su funcionamiento”.

I aix{ acaba -de moment- 1’efimera historia de 1’Ideal Cinema. Uns anys després,
al 1928, el projecte sera recuperat per Joana Soler, la primera dona empresaria de cinema
de L Hospitalet, qui posara en marxa la sala canviant-li el nom per Cine Lumigre. Pero
d’aixd en parlarem més endavant.

. El Cine Victoria

El barri de Santa FEulalia presentava un progressiu creixement de la
industrialitzacié des dels primers anys del s. XX. A la década de 1910 ja funcionaven més
de 40 tallers, a més de fabriques de gran poder productiu com Can Trinxet, Can Rifa o
I’Aprestadora Espafiola. Des de 1870 a Barcelona s’havia iniciat un proces
descentralitzador de la industria, que va desencadenar un rapid creixement dels pobles del
voltant: Sants, Gracia, Sant Martf, Sant Andreu... També a Santa Eulalia, vinculada al
creixement de Sants, van arribar les noves fabriques i després les cases dels obrers, al
costat gairebé d’aquestes fabriques. Com va passar en altres barris de la ciutat, el paisatge
eminentment agricola de Santa Eulalia de Provencana es transforma, en molt pocs anys,
en un important focus industrial (4).

Santa Fulalia era també un barri on tradicionalment s’havien assentat els
escombriaires en diverses onades, des del 1906 al 1929.

Als anys 20, el barri de Santa Eulalia era el més equilibrat de la ciutat. Si bé
havia crescut molt demografica i industrialment, quedava lluny de la concentracié de
poblacié de Collblanc-La Torrassa. La seva urbanitzacié fou més ordenada, no per un pla
previ, sino perque la seva estructura respon a la parcel.lacié "natural” en funcié de les
propietats agricoles existents aneteriorment. (5)

En aquest contexte, s’inagura el 22 de desembre de 1923 el Cine Victoria,
construit per encarrec d’ Agusti Rodés Huguet al carrer Santa Eulalia n°49 (més endavant
el carrer es diria temporalment Pi i Margall i el mimero passaria a ser el 95), a la
cantonada amb Anselm Clavé. L’edifici del nou cinema va ser aixecat en el mateix indret
on des de feia uns anys estava emplagada una mena de barraca de fira, on es realitzaven
projeccions de cinematdgraf. En el futur i gairebé fins la seva desaparicid, els veins del
barri quan es referien al Victoria parlaven de "la barraqueta”. El nom dels primitius locals
de projeccid, les barraques, perdura a través dels anys en la memoria dels ciutadans de
Santa Eulalia i fou la denominaci6 popular de la primera sala de cinema d’aquest barri.

©)

Del Cine Victoria en sabem la data exacta d’apertura gracies a una notificacié que
I’Alcalde de L Hospitalet envia a 1’Adminstrador de Rendes Arrendades amb data 21 de
desembre de 1923 on diu, resumidament: "Tengo el honor de remitir la instancia que ha
presentado en esta Alcaldia D. Agustin Rodés para el pago del impuesto del Timbre para
todas las funciones que se celebrardn en el cine que dicho sefior se propone inagurar el
dia de mariana”. (7)



D’altra banda -amb una celeritat inusual per la burocracia d’aquells temps- amb
data del dia segiient, 22 de desembre de 1923, arriba a 1’Ajuntament 1’autoritzaci6 del
Govern Civil per a la inaguracié de la nova sala, condicionada com sempre a que es
respectin un seguit de mesures de caracter higienic i de seguretat "ateniéndose a lo que
preceptia el articulo 90 del Reglamento de Espectdculos”.

L’aforament inicial de la sala era de 600 localitats de general i 180 de preferent,
que es venien a 30 i 50 centims respectivament. Les sessions tenien lloc els dijous,
dissabtes i vegilies de festiu a la nit i els diumenges i festius, tarda i nit. Citant Ramon
Breu:

"Els primers anys es combinaven els balls de Festa Major, Carnestoltes i del cicle
festiu anual, amb les sessions de cinema, que es veien acompanyades amb la
milsica dels pianistes Saborit i Izquierdo.

La memoria popular ens parla especialment del  virtuosisme de Saborit, fill del
barri.

El Cine Victoria fou, des de la seva creacio, un tipic cine de barri, un lloc

entranyable i familiar on tothom es coneixia, en el qual els veins passaven moltes
hores del seu temps lliure i on els dissabtes a la nit anaven a sopar, enportant-se

entrepans i fiambreres™. (8)

Al 1925, el Victoria va experimentar la seva primera reforma, que va afectar a
’aforament de la segiient forma: 532 localitats generals i 309 preferents, donant major
capacitat a la sala i ampliant el nimero de localitats de qualitat. Els preus van baixar una
mica: 24 i 40 centims els feiners i 32 i 48 centims els festius. Aquests preus es
mantindran quasi invariables durant 10 anys.

D’aquest mateix any és la noticia que, a la seccié d’espectacles publics, apareix
al setmanari il.lustrat "La Crénica" (9) dient:

"Colosal programa: segunda y ultima jornada de la preciosa produccion del

genial Douglas Fairbanks "El ladron de Bagdad”; "Uno de los tres”, bonito

drama en dos partes por el célebre Roy Stuart. "Noticiario Fox n® 32", revista de
fama mundial y la de gran risa en dos partes "Sandalio detective”.

Al febrer de 1931 el Negociat d’Espectacles comunica a Agusti Rodés “el cierre
de su cine para el dia 3 de marzo si no legaliza antes su situacion tributaria (...) cuya
ilegalidad no puede usted desconocer” (10). No seria la primera ni la dltima citacié
d’aquest estil que rebria Rodés, ni el seu cas era una excepcié entre els empresaris del
ram del cinema a L’Hospitalet.

Entre 1932 i 1933 el Cine Victoria iniciara un seguit de canvis de titular, primer
en la seva gerencia i més tard en la seva propietat. Agusti Rodés seguira sent ’amo del
cine dos anys més, pero cedira I’explotaci del local a I’empresari Joan Baptista Bobone,
qui figura fins 1934 al registre del Negociat d’Espectacles (11).

A mitjan 1934 es produeix un nou canvi i Rodés transfereix la propietat de
I’immoble a Jaume Casanellas, mentre la gereéncia del cinema queda en mans de Jaume
Vila i Brugal. Tots dos, propietari i empresari, sol.liciten i aconsegueixen permis d’obres
(12) al juliol de 1934 per a construir un amfiteatre a la sala del Victoria, del qual
I’expedient acompanya memoria descriptiva i planols.



Aquestes obres van provocar el tancament provisional del cinema durant uns tres
mesos i, abans que aixd es produis, els treballadors de I’empresa -amb I’autoritzacid de
’empresari- van organitzar un seguit de sessions a benefici propi, sobre les quals
sol.liciten a I’ Alcalde ’exempci6 del pagament d’importos per tal que la recaptaci6 sigui
més gran (13).

Un cop finalitzades les obres, el Cine Victoria rep a I’octubre de 1934
Iautoritzaci6 per a la seva re-apertura per part de la Delegacié Especial del Govern de
la Repiiblica a Catalunya.

D’aquestes reformes, que augmentaran la capacitat del cinema en unes 300
localitats, s’en feu ressé el periddic "Eco”, que al febrer de 1935 publica amb certa
sorna:

"En el Cinema Victoria de Santa Eulalia se han efectuado grandes obras de

mejoramiento. Los gallardetes y pendones que constituyen el escenario sin duda

deben formar parte de alguna coleccién de ornamentacion cldsica, puesto que la
obras que se han llevado a cabo han tenido sumo cuidado en respetar el cardcter
titiritero que presenta el escenario y bastidores”.

Pocs mesos després d’aquesta remodelacid, el Cine Victoria era venut de nou i
Jaume Casanellas traspassava la propietat del local a un empresari de nom poc
hospitalenc, Erich Wolff, qui figura al Registre Fiscal del Negociat d’Espectacles com
a titular dels cinemes Victoria i Guimera (també a Santa Eulalia) al 1936.

. Els cines Marte i Real

A la decada dels ’20, L’Hospitalet pateix el creixement demografic
proporcionalment més important de la seva historia. Passa de 12.000 a 37.000 habitants,
és a dir, va triplicar la seva poblaci6. I sera el barri de Collblanc-La Torrassa el que

tindrd el creixement més gran: en 10 anys la seva poblacié augmentara de 3.810 a
21.185.

Aquest creixement es degue principalment a I’'immigracié. Collblanc-La Torrassa,
igual que Santa Eulalia, es va convertir en un punt més de I’extrarradi de Barcelona, una
perllongaci6 del barri barceloni de Sants. El fenomen migratori va ser motivat per les
obres del Metro, de I’Exposicié Universal i també per la progressiva industrialitzaci6 de
L’Hospitalet.

Collblanc-La Torrassa va patir un procés de saturacié de I’habitatge, una
massificacié que va motivar problematiques socials importants i que van fer del barri el
centre neuralgic de ’anarquisme.

El fet que grap part de la poblacié immigrada procedis de Miircia va donar a
aquests barris el sobrenom de "la Murcia chica”. 14)

Animat, potser, per aquest ambient de creixement del barri i per I'&xit que
I’exhibicié cinematografica estava experimentant en altres punts de la ciutat, Josep
Aguilar Planas sol.licita permis per a construir un cinematdgraf al carrer Pujés n°64,
cantonada amb el carrer Estruch, al maig de 1924. Aquesta sollicitud (15) anava
acompanyada de planols de I’arquitecte Llufs G. Colomer -que bategen inicialment la sala
com Cine Torrassa- i d’una memdria descriptiva on el propietari especifica els materials



i tecniques que s’usaran per a la construccié d’un local que qualifica de "pabellon para
representaciones de Cine, Atracciones 'y Café". Més endavant, puntualitza:

"El escenario no tendrd ninguna dependencia pues solo ha de servir para
atracciones y éstas muy de tarde en tarde, asi es que por todo decorado se
utilizardn unas cortinas como fondo ya que su finalidad no es otra que las
proyecciones cinematogrdficas”.

El 10 de juliol, el Govern Civil de Barcelona comunica a I’ Ajuntament el seu vist
i plan per a la construccié del nou cinema, especificant les ja classiques condicions
imprescindibles de seguretat i higiene que la sala havia de respectar, entre les que crida
I’atencié aquesta recomanacid, carregada de sentit moralista i pudic:

"4 lo menos el retrete o grupo de retretes destinados a las sefioras deberd situarse
en sitio donde no sea preciso atravesar el café para llegar a él (disponiéndolo,
por ejemplo, donde se halla el primer cuarto de los artistas, pero estableciendo
una incomunicacion absoluta con el escenario)”.

Al setembre s’inicien les obres i el 20 de desembre de 1924 ja s’inagurava la sala,
que comptava amb 300 butaques de primera preferéncia, 350 de segona preferéncia i 200
localitats generals. Les sessions tenien lloc els dijous, dissabtes i vigilies de festiu a la nit,
i els diumenges i festius tarda i nit. Les entrades es venien (segons la categoria de la
localitat) a 50, 40 i 30 centims els dies feiners i a 60, 50 i 30 centims els dissabtes i
festius. (16)

A partir de 1925, Josep Aguilar ja no signa la documentaci6 en nom propi sino
com a gerent i representant de la societat "Aguilar, Torner y Cia" que després passara a
denominar-se "Aguilar, Torner, Piulachs y Castella" i acabara convertint-se en el punt
de partida de noves iniciatives en el negoci de I’exhibicié de cinema, com s’explica més
endavant.

També a partir d’aquest any, la programacié del Cine Marte s’anunciara de forma
fixa a periddics locals com "La Crénica" o "La Voz de Hospitalet".

Des de setembre de 1925, els anuncis del Marte coincidiran a les pagines de la
premsa amb els d’una nova sala que obria les seves portes al barri de Collblanc: el Real
Cine.

Aixecat al nimero 3 de la Carretera de Collblanc i gestionat per I’empresari
Hermenegildo Burgos, el Real Cine alternava també el cinema amb les "varietés" 1
presentava un aforament de 639 butaques preferents i 120 generals, que es venien a 40
i 25 centims els dies feiners i a 60 i 35 els festiu. Els seus dies i hores de sessié eren
similars a les del Marte o el Victoria.

A "La Crénica” de I’11 de desembre de 1925 es publica la segiient noticia sobre
el funcionament del Real Cine:

"El sdbado y domingo se vio concurridisimo el "Cine Real”, debido a proyectarse

un selecto programa. Figuraba en el mismo la proyeccion de la magna pelicula

"La Dolores", y en diversos momentos de ella una rondalla con su cantador de

jota revivié la célebre copla de Calatayud. El publico salio complacido del



espectdculo y la empresa, no durmiéndose en los laureles, anuncia para en breve
otra proyeccion espafiola, la preciosa cinta "Rosario la cortijera”.”

Aviat, entre 1926 i 1927 (no tenim dades exactes) el Real va ser adquirit per
I’empresa propietaria del Cine Marte i, a partir d’aleshores, la publicitat d’ambdues sales
es feia conjuntament, tant a la premsa com a través de cartells (com havia passat amb els
cines Robert i Imperial, al barri Centre).

També de la segona meitat dels *20 és el record cinematografic que ens transmet
Pere Casanovas, fotdgraf i vef de La Torrassa, que confessa haver robat per a anar al
Cine Marte, quan tenia 7 6 8 anys. La situacié era la segiient: un torrassenc -"un
ganapia", segons Casanovas- dedicat a I’estraperlo, utilitzava un grupet de marrecs del
barri per a que li entressin a robar mercaderies a les parades exteriors del mercat de
Collblanc -aleshores fetes de fusta i plenes d’escletxes- quan estaven tancades. A canvi,
els pagava I’entrada al Cine Marte i els comprava llepolies. Casanovas era un d’aquests
nens que, encara que sabien que el que feien no estava ben fet, corrien el risc a canvi de
satisfer la seva gran curiositat per anar al cinema.

Tornant al Cine Marte, al desembre de 1930 Josep Aguilar fou expulsat de la
societat que gestionava la sala. Aquesta expulsid, junt amb els seus prolegbmens i
conseqiiencies, va aixecar una gran polemica sobre el futur del cinema del carrer Pujos
i les noves sales que -en teoria- s’havien de construir a Collblanc-La Torrassa (els futurs
cines Romero 1 Juventud).

Aquesta polemica va ressonar molt a les pagines de la premsa local i va implicar
personatges -propers al Somatent, igual que Aguilar- com Josep Balafia o Viceng
Tarrazén, coneguts al barri per altres negocis (es deia que no sempre nets) i que ara
comengaven a interessar-se pel sector cinematografic.

"Bandera" va ser el periddic que més atencié va prestar a aquest cas. El 10 de
desembre de 1930, sota el titol "Un abiis d'autoritat”, publicava un comentari sobre un
aldarull que Josep Aguilar havia protagonitzat a la porta del Cine Marte, quan se li va
negar 1’entrada de franc al local després d’haver estat expulsat de la societat. Devant
’argument esgrimit per Aguilar, que deia que ell era "una autoritat”, el periodista es
pregunta ";Amb quin dret un somatenista pot entrar a un espectacle public sense pagar
la corresponent entrada?”

Dues setmanes més tard, el 24 de desembre de 1930, el mateix periodic segueix
investigant sobre el tema i esbrina algunes de les causes que van portar a I’expulsi6
d’ Aguilar per part dels seus companys de societat. Sembla ser que el mencionat empresari
era molt aficionat a especular amb els diners de la societat com si fossin seus, sense
consultar als seus socis, i aixd havia creat als altres membres de I’empresa més d’un
problema.

El periodista posa com exemple I’operaci6 de compra del Real Cine per part de
la societat "Aguilar, Torner, Piulachs y Castella", en la qual Aguilar es va comprometre
en nom de la societat a pagar 1I’import de 1a compra en 48 hores, sense consultar-ho als
altres socis i sense tenir un fons de garantia que el permetés assumir aquesta transaccio.
Aix{ mateix, "s’oblidava" sistematicament de cobrar el lloguer de la sala quan aquesta era



utilitzada per entitats o partits politics per realitzar reunions o actes publics.

Quan Aguilar va notar que comengava a ser persona non grata a la societat, va
comencar a amenacar els seus socis amb una empresa que -teoricament- estava muntant
amb Tarrazon i Balafid per a construir un nou i gran cinema ("un Coliseum”, segons el
periodista) que faria la competencia al Marte i al Real. Fins i tot, es va posar en tractes
amb el propietari de 1’edifici que albergava el Marte per a que rescindis el contracte als
empresaris d’aquest cine i ell pogués construir-ne el seu. Tot aixd va accelerar la seva
expulsio de la societat, que a partir d’aleshores va ser controlada per Joaquim Piulachs.

El nou cine que projectaven Tarrazén i Balafia serd construit al 1931 -el Cine
Romero- perd no al mateix solar que ocupava el Marte. Quan aquest segon desaparegui,
Piulachs i els seus socis faran construir-ne un altre al mateix carrer Pujos: el Cine
Juventud.

En qualsevol cas, "Bandera" informava el 25 de gener de 1931 que havia estat
"inaugurada la temporada al Teatre-Cinema Marte amb "Los nifios del hospicio”."

Perd, tan sols unes setmanes més tard, el 5 de marc, "Llibertat” -periodic

comarcal d’Esquerra Republicana- en la seva seccié "Noticiari humoristic de Collblanc”
publicava:

"Segons males veus, a mitjans del proper abril comencara amb tota solemnitat
’enderrocament del malaguanyar Cinema Marte. També es diu que l’actual
administrador, un cop enrunat 1’edifici pensa fer-hi plantar una figuera, arbre que
Jja existia quan el solar fou convertit en sala d’espectacles”.

I no estava pas mal informat, doncs el dia 17 del mateix mes Joaquim Piulachs
Deus, obrant com a soci liquidador de la societat "Aguilar, Torner, Piulachs y Castella",
es dirigeix a ’Ajuntament (17) manifestant "Que habiendo acordado el derribo del
edificio que poseen en la calle Pujos numero 64, donde tienen establecido el Cine Marte,
i que ocupa 18 metros de fachada de la expresada calle, es por lo que suplica a V.E. se
digne conceder el oportuno permiso para proceder al expresado derribo (...)".

Al solar que havia ocupat el Cine Marte va ser edificat un bloc de vivendes, a la
planta baixa del qual es va instal.lar la seu social del "Centro Democrdtico Federal".
Aquesta casa segueix existint a la cantonada dels carrers Pujds i Estruch, amb els baixos
ocupats per una botiga de portes.

Desaparegut el Marte, Joaquim Piulachs seguiria vinculat a 1’exhibici6
cinematografica com empresari del Real Cine, que a partir d’abril de 1931 -amb la
proclamaci6 de la IT Republica- passaria a denominar-se Cine Republicano. Abans
d’acabar I’any 1931, Piulachs passaria a ser ’empresari de dos cinemes més de
L’Hospitalet: el Lumiere i el Juventud, dels quals parlarem més endavant.

Per les dades que ens proporciona la Matricula Industrial podem deduir que
Joaquim Piulachs feia i desfeia societats amb molta facilitat. Al Cine Republicano -la
propietat del qual es manté en mans de Joan Riera, amo del terreny on havia estat
construit - hi figuren com a empresaris els segiients noms:



- Maig 1931: Joaquim Piulachs.
- Desembre 1931: Piulachs, Torner y Cia. (constructors del Cine Juventud).
- Marg 1932: Piulachs y Grau.

Administrat, doncs, per "Piulachs y Grau" el cine romandra obert fins 1934.

El 13 d’abril de 1934, el cine deixara el seu iloc a la sala de ball "Chevalier”, sota
gerencia de Francesc Morell. Va ser inagurada precisament aquest dia per a celebrar el
tercer aniversari de la proclamacié de la II Repiblica (14 d’abril de 1931), i a la seva
festa d’apertura va ser convidat I’Alcalde Ramon Frontera (18). Les declaracions
d’hisenda d’aquest nou local les signara com a propietari Jaume Riera Pujol
(probablement, fill o germa del propietari de I’edifici, Joan Riera).
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. Collblanc-La Torrassa: altres punts de projeccio.

Als barris de Collblanc i La Torrassa hem parlat dels cines Marte i Real, les dues
sales estables que funcionen als anys 20, durant 1’¢poca del cinema silent.
Perd aquestes dues sales no eren les viniques d’aquests barris.

. El Bar Cine Espaiiol

En ple centre de la Torrassa, a la Placa Espanyola, cantonada al carrer Montseny
(aleshores es deia carrer Hospitalet) va existir durant els primers anys 20 un
cinematdgraf; presumiblement minoritari i inestable, perd no per aixo menys destacable,
doncs connecta amb el fet del que haviem parlat en el cas del Cinematdgraf Robert: la
instal.lacié del cinema en un cafe.

Tres s6n les fonts documentals que ens informen sobre I’existencia del denominat
Bar Cine Espaiiol. La primera és una nota del Govern Civil de Barcelona dirigida a
I’Alcalde de 1 Hospitalet que, amb data 14 de juliol de 1924, I’informa del segiient:
"Don Agustin Pujadas, domiciliado en esta ciudad calle de Llobregar 112, 1°2¢,
en escrito del actual, denuncia a este Gobierno que, en el barrio de la Torrassa
de ese término municipal, Plaza Espafiola 22 y 24, existe un bar titulado "Bar
Cine Espafiol” cuyo duefio, burlando las disposiciones vigentes relativas a
Espectdculos Publicos, viene dando sesiones de Cinematdgrafo todos los sdbados
y domingos, sin que dicho local reuna ni las mds elementales condiciones de
seguridad, si de hiegiene, siendo el mayor contingente de espectadores nifios de
corta edad, por cuya razon en el caso de desgracia o de siniestro seria una
verdadera catdstrofe.
Lo que de orden del Excmo. Sr. Gobernador Civil digo a Vd. para que con la

mayor urgencia se sirva informar a este Gobierno sobre los hechos que se
denuncian”. (1)

Un cop assabentat d’aquesta dentdncia, 1’Alcalde envia a larquitecte
municipal,Ramon Puig i Gairalt, uns dies després a realitzar una inspeccié tecnica del
local, de la qual resulta el segiient informe que reproduim a continuacio:

"En el establecimiento denominado Bar Cine Esparnol (...) existe un local

dedicado a teatro que actualmente se habilita para sesiones publicas de

cinematoégrafo.

El citado establecimiento tiene dos puertas de.acceso en la fachada
comprendida en la Plaza Espafiola y otras dos mds en la correspondiente a la
calle de Hospitalet siendo suficientes aberturas para que en caso necesario pueda
desalojarse el local rdpidamente (...).

El local dedicado a teatro estd constituido por una nave de 14,78 m. de
longitud (...) siendo su ancho de 5,56 m. Esta superficie estd destinada a patio
de butacas y la altura total de la planta es de 4,65 m.

Para las localidades de preferencia se ha construido una galeria de
madera de unos 4 m. de fondo, contados desde la parte de fachada que da a la
Plaza Espariola hasta la barandilla que constituye el antepecho. Normal a esta,
avanzan dos galerias laterales cuya anchura es de 0’65 m. y su longitud de 11,92
m. El acceso a las mismas se verifica pasando por la primera. Estas galerias



estdn construidas también solo con madera asi como los pies derechos que las
sostienen (...).

El acceso a la entrada de preferencia es una escalera también de madera
bajo la cual se sitia la cabina de proyecciones, completamente desprotegida 'y en
iguales condiciones se hallan los cables conductores de energia para el arco
voltaico del aparato proyector.

Con solo lo expuesto, facilmente se comprende la exposicion que existe a
un grave riesgo, pues de iniciarse un incendio en dicha cabina, motivado bien por
inflamacién de alguna pelicula bien por causa de un cortocircuito, los ocupantes
de las localidades altas no tendrian otra salida que la de arrojarse al patio de
butacas saltando por los antepechos.

Ha de hacerse notar ademds, que dada lo ligera que resulta la
construccion de las citadas galerias y teniendo en cuenta que el publico que
concurre a esta clase de espectdculo promueve con harta frecuencia algaradas que
se manifiestan generalmente golpeando el suelo con los pies, no es aventurado
suponer por los motivos apuntados pudiera verificarse algin accidente dindmico
cuyas consecuencias podrian resultar funestas.

Por todo lo expuesto el que suscribe es de opinién debe suspenderse
inmediatamente el funcionamiento de dicho local, conminando al propietario a
que no vuelva a reanudar los espectdculos sin antes realizar las obras de reforma
pertinentes previa la presentacion 'y aprobacion de los planos
correspondientes”.(2)

No tenim constancia de que Josep Barnich Segura, propitari del negoci, efectués
reformes de cap classe al local. Aixi doncs, és presumible que després de la visita de
P’arquitecte el Bar Cine Espaiiol tanqués les seves portes a 1’exhibici6 cinematografica.

Ara bé, hi ha una altra activitat cinematografica que Barnich no va voler
abandonar (per bé que es va assegurar de comptar amb el permis municipal abans de
posar-la de nou en practica): el cinema a I’aire liure.

El 20 de juny de 1925, ’esmentat Josep Barnich dirigeix una instancia al
Consistori on manifesta que, des de fa cinc estius, ofereix sessions de cinema a I’aire
lliure a la terrassa del Café-Bar de la seva propietat, a la Placa Espanyola n°® 24, amb
considerable &xit i nombrosa assistencia de public. (3)

Si aixd fos cert i aquestes projeccions es van iniciar al 1920, el Bar Cine Espafiol
no sols hauria estat el primer exemple de "cine d’estiu” a L’Hospitalet sino també el
primer punt de projeccié cinematografica als barris de Collblanc i La Torrassa.

En virtut d’aixd, el cafeter sol.licita autoritzacié per a relitzar aquestes projeccions
al carrer un estiu més, donat que no dificulta el transit i que els veins aixi ho demanen.

L’escrit va obtindre reposta 1’1 de juliol: I’Alcalde accidental, Josep Perelld,
concedia el permis per a dur a terme 1’activitat.

. Cinema a la Parroquia

De banda d’aquest cas, i sense sortir de La Torrassa, sabem d’un altre lloc on
s’havien fet projeccions cinematografiques.




Es tracta de 1’Escola Centre del Sagrat Cor i Sant Josep Oriol, construida al 1929
(4) al n° 68-70 del carrer Rossell i incendiada pels anarquistes el 19 de juliol del 1936,
en iniciar-se la Guerra Civil.

Segons el Sr. Lluis Abarca, des del curs 1929-30 es feien sessions de cinema a la
sala d’actes d’aquest centre escolar, imaginem que amb una intencié moralista i educativa
al darrera. També durant uns mesos de 1936 -des de la primavera fins al juliol, quan va
tenir lloc I’incendi- es van celebrar sessions de cine al centre parroquial instal.lat a la
tercera planta d’aquest grup escolar. A aquestes sessions assistia Pere Casanovas,
acompanyat del seu amic Josep Janés i Olivé, a veure pel.licules "de mexicans". La part
tecnica d’aquestes projeccions corria a carrec de la Federacié de Joves Cristians, que va
establir la seva delegacié a L’Hospitalet en aquest mateix local.

. Un projecte no realitzat

Finalment, voldriem citar un cas que ens ha cridat I’atencié, encara que no €s
estrictament cinematografic: el 8 de marg de 1928, Leopold Burgués Blanch sol.licita
permis per a construir una gran sala de ball i espectacles anomenada "Mundo Nuevo" (5)
en un solar amb fagana als carrers Costa -avui, Dr. Ferran i Clua- i Baquer, just al costat
del futur mercat de Collblanc.

La sol.licitud es presenta acompanyada d’uns impressionants planols de I’arquitecte
Enric Mora, on es distingeixen els trets d’una construcci6 espaiosa i elegant, dotada d’una
pista de ball ovalada coberta per una gran ciipula, un escenari per a tot tipus d’espectacle
i les més modernes instal.lacions.

Naturalment, 1’ Ajuntament va concedir el permfs perd, finalmente, 1’obra no es
va realitzar: el permis va ser anul.lat el juliol d’aquell any per Leopold Burgués (6) qui
argumentava ’excessiu cost adicional que suposava per a I’obra el gran moviment de
terres, nivellament i consolidaci6 del terreny, etc. necessari abans de la construccio.

Es una llastima que aquesta sala de ball no arribés a edificar-se, no sols perque
podria haver estat escenari de sessions de cinema (la seva estructura ho permetia) sino
també pel gran recurs hidic que un local aix{ hauria suposat per a Collblanc, un barri en
creixement tan necessitat d’espais de lleure.
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. El Cine Oliveras.

Deu anys després de fer-se carrec de la gestié del Cine Imperial, en vista dels
bons resultats que obtenia la sala de la Rambla i coneixedor -potser- de la recent apertura
de noves empreses cinematrografiques com el Marte o el Victoria, a les acaballes de 1924
Lluis Oliveras Norta decideix ampliar el seu negoci.

I amb aquest objectiu sol.licita permfs municipal (1) per a construir un edifici "con
cardcter definitivo” (recordem que 1’Imperial era catal.logat com "provisional” en el seu
expedient de construccié) destinat a exhibicié cinematografica en un solar que posseeix
al carrer Baré de Malda (que, més tard, rebra la denominacié temporal d’Avinguda
Francesc Macia), cantonada al futur passatge Xerrico.

Un cop obtinguts els permisos corresponents, s’inicia -al bell mig del barri Centre-
la construcci6 d’una sala que hauria de funcionar durant 64 anys (1925-1989) i que rebria
el nom de Cine Oliveras en honor al seu primer propietari, malgrat que en els planols
presentats a 1’Ajuntament (obra de I’arquitecte Lluis G. Colomer, com els del Cine
Marte) es batejava inicialment el local com Cine Radio.

Fl local es va inagurar a finals de 1925, amb un aforament consistent en 350
butaques preferents 1620 generals que es pagaven a 50 i 30 centims respectivament. En
un principi, I’activitat del cine es reduia a una funcié nocturna els dissabtes i vegl’hes de
festiu i una vespertina els diumenges i dies de festa.

L’Oliveras oferira una programacié similar a la dels altres cinemes de la ciutat,
encara que gairebé mai la complementara amb varietats. Ara bé, del que si tenim noticia
per la premsa local és del gran nombre d’actes publics, no cinematografics que es
celebren en aquest cine, des de poc després de la seva apertura: actes municipals, festivals
benefics, homenatges a la vellesa, classes populars de sardanes o mitings politics s6n
algunes d’aquestes activitats que fan ds del Cine Oliveras durant els anys *20 i °30, com
seguiran usant altres cinemes de la ciutat durant molts anys a causa de la mancanga de
locals de gran aforament que patien la major part dels barris. D’aix0 en parlarem més
endavant.

Tan sols voldriem destacar un d’aquests actes socials extra-cinematografics
celebrats al Cine Oliveras (2). El diumenge 16 (no figura de quin mes) de 1930 es celebra
a I’Oliveras I’acte de constitucié de la delegacié local de "Palestra”, una associacié
cultural-esportiva de signe catalanista, que igual promocionava I’excursionisme i la poesia
entre el jovent que s’unia a altres col.lectius nacionalistes per a crear el Comité Pro-
Catalanitzacié de L Hospitalet, per a la normalitzacié de I"is de la llengua catalana al
comer¢, I’ensenyament, els negocis i qualsevol activitat piblica a la ciutat.

En relacié amb aquesta ultima activitat, cal dir que Palestra va promoure la
retolaci6 en catala de pel.licules estrangeres, com es cita més endavant.

Aquesta delegacié local tenia el seu estatge al carrer Jardinets (actual Mossen
Pafiella, al Centre) i I’acte de presentacié va comptar amb els parlaments del lingiiista
Pompeu Fabra -president de "Palestra”- Josep M? Batista i Roca i altres personatges que
el cartell qualifica de "prohoms eminents de la nostra Patria”.

A P’estiu de 1930 el Cine Oliveras va ser. objecte d’una primera remodelacio (3)
que va augmentar el seu aforament fins a 593 butaques preferents i 707 generals. A partir



d’aquell moment, I’empresa divideix les sessions de la sala en les segiients categories 1
preus:

. Funcions extraordinaries: 90 i 60 centims.

. Funcions corrents: 75 i 50 centims.

. Funcions populars: 60 i 45 centims.

Es probable que Lluis Oliveras posés en practica totes dues coses (I'ampliacié de
la sala i I’augment dels preus) pensant en I’atraccié de public que hauria de suposar
I’imminent arribada a L Hospitalet del cinema sonor que
-efectivament- abans d’acabar 1930 ja s’oferia als espectadors del Cine Oliveras.

Els cronistes del diari "Llibertat" no es manifestaven gaire satisfets del nou allau
tecnic i aix{ ho manifestaven el 5 de desembre de 1930 a la seva seccié "Estisorades”, on
deien:

"Hem assistit a algunes sessions de cinema sonor al Cine Oliveras i de la majoria

d’elles n’hem sortit amb migranya i un bon xic desil.lusionats, doncs, sigui per

culpa de ’aparell o sigui una série de deficiencies en la sincronitzacié de les
pel.licules, que fan venir ganes de que s’acabi la representacio.

El que ha vist i sentit pel.licules sonores a la capital hi nota una diferéncia tan

gran que hom preferiria que les projectessin mudes, i d’aquesta manera el sernyor

Oliveras no hauria tingut un pretext d’ augmentar considerablement el preu de les

localitats”. (4)

Aquest augment en el preu de les entrades degue esser molt rendible per a
’economia de I’empresa, ja que -tal com assenyala Joan Camés (5)- al 1931 Lluis
Oliveras va ser un dels majors contribuents industrials de la ciutat.

En canvi, dos anys i mig més tard, "Fortitud" en el seu nimero del 20 de juny
de 1933 informa:

"L’antiga empresa Oliveras s’ha fet carrec novament de la direccié del cinema
establert al carrer de Francesc Macia, havent-hi instal.lat un nou aparell sonor
d’una acreditada casa alemanya.

En sortir de la sessié del passat diumenge el public en general comentava amb
molt de lloanca envers l'esfor¢ de 1’esmentada empresa per la millora que
representa pels seus excel.lents resultats de visualitat i de sonoritat del nou
aparell. Ho celebrem”. (6)

Suposem que aquest "novament” es refereix a un tancament provisional de la sala
a causa de la instal.lacié d’un nou equip d’imatge i so.

Aquesta valoracié positiva del funcionament de la sala no coincideix amb la
publicada al mateix djari "Fortitud" el 30 de novembre del 32, on denuncia:

"Els concurrents al Cine Oliveras estan queixosos del tracte que els dona
’empresa. No fa molts dies que no va executar tot el programa anunciat i es
promogué un fort aldarull. El public cridava i en comptes de donar-li excuses i
fer-lo passar amb raons, es va donar per acabada la sessio (...). Demanem a les
autoritats que cridin [’atencié a l’esmentada empresa per tal d’evitur que es
perjudiqui al public que paga i per evitar, també, que es reprodueixin els
aldarulls, els quals podrien portar a terme un greu conflicte dintre del local”.



Encara que la programacié de 1’Oliveras es valora conjuntament amb la dels altres
cinemes de L’Hospitalet al capitol corresponent, volem destacar un parell de fonts
interessants sobre aquest aspecte. La primera &s la conservacié a ’AHH d’un programa
de ma d’aquesta sala
~corresponent a la projeccié de la pel.licula "Tarzan de los monos” els dies 17 i 18 de
juny de 1933- on s’informa als espectadors de la possibilitat de participar en el "Gran
Concurso Metro-Goldwyn-Mayer para 1932-33, EL ANO METRO", dotat amb 50.000
pessetes en premis. El requisit per a concursar era reunir un seguit de cupons que
s’entregaven als cinemes en comprar 1’entrada.

La segona font a la que ens referiem €s la noticia publicada a "Fortitud" 1’1 de
setembre de 1933 on, sota el titol "Un aconteixement cinematografic”, es diu:
"Ens plau de notificar als nostres lectors que els dies 2 i 3, en el Cinema
Oliveras, s’hi projectara la pel.licula "Noies d’uniforme”.
Nosaltres, des d’aquestes mateixes pagines, hem insistit alguna vegada per
a que es projectés a la nostra ciutat aquesta gran obra humana.
Aviu que ja és un fet, felicitem sincerament als empresaris del Cinema
Oliveras i encomanem als nostres lectors que no es deixin perdre pas el
film de referencia, puix al nostre entendre és un dels millors que ha creat
el sete art.
Un argument senzill i polit que es desenvolupa sense comentaris i que posa:
en evidencia la disciplina alemanya d’avant-guerra. Probablement que
avui, a la encara repuiblica teutonica, no seria possible editar ni projectar
un film com "Noies d’uniforme”. Cal que la nostra gent vegi aquest film,
puix que tot ell és un aplec d’emocions naturals i humanes”.

Destaquem d’aquest comentari la paraula "encara” en referir-se a la republica
alemanya (amb la recent ascensi6 al poder de Hitler semblava clar que aviat deixaria de
ser una reptiblica per a convertir-se en una dictadura) i la frase que diu " Probablement
que avui [a Alemanya) no seria possible editar ni projectar un film com...”, el que posa
de manifest que la llibertat d’expressié i creacié estaven patint un retrocés amb la
consolidacié del IIT Reich.

Al 1934 el Cine Oliveras canviara d’amo i passara a ser propietat de Josep
CampreciGs (conegut popularment per "el Salau” o "el noi de Ca’l Salau”) i Josep
Mitjavila, dos socis que iniciaran amb 1’explotacié d’aquesta sala una dilatada trajectoria
com a empresaris cinematografics. El canvi de titularitat del negoci apareix al registre del
Negociat d’Espectacles.

Al llarg de 1936, trobem diverses referencies del Cine Oliveras a la premsa local,
generalment no gaire afortunades de cara a I’empresa i el funcionament de la sala. El120
de gener, "Llibertat” publica:

"Advertim a ’empresa del Cinema Oliveras que cada diumenge a les

tardes a darrera de les butaques s’hi deixen veure i sentir alguns

espectacles no gaire decents. I nosaltres creiem que encara que es tracti

de gilestions entre minyones i guardies civils, el public es mereix més

respecte. Si la cosa es repeteix pensem parlar d’altra manera”.



Aquesta nota de premsa fa referéncia a un dels usos més comuns de les sales de
cinema a totes les &poques: escenari de passions amoroses a les fosques.

El 5 de juny, el mateix rotatiu afirma:

"Senyor Conseller de Sanitat, vos que sou tan pulcre, digneu-vos girar
’esguard vers un local public de la nostra ciutat. Es tracta del Cinema
Oliveras; més ben dit, dels waters que té aquest cinemaf...).La sola vista
d’aquests waters ens fa caure la cara de vergonya”.

I més tard, el 20 de juny, és també "Lliberat" qui inclou dins la seva secci6
"Tisorades” aquest comentari:

"No trobeu que els empresaris del Cinema Oliveras abusen una mica

massa amb els preus?. I el més bonic del cas és que sembla que ens
vulguin acostumar a anar al cinema els dies feiners. No ens fa res,no,

perd vaja! no som cap barriada de milionaris i podrien molt bé estipular

un preu més reduit pels dies feiners. Ara, perd, no us ho prengueu tan de

punt que ens apugeu el de les festes i aixi quedaria rebaixat l'altre”.

A partir del 18 de juliol de 1936, el Cine Oliveras sera col.lectivitzat com totes
les altres sales de la ciutat. Les poques dades que Jaume Camprecids ens ha pogut facilitar
sobre aquesta &¢poca ens informen que Camprecids i Mitjavila van seguir relacionats amb
I’empresa col.lectivitzada i que la sala no va patir desperfectes ni va deixar de funcionar
com a cine en els tres anys que va durar la guerra.
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. El Cine Lumiégre.

Gairebé set anys després d’abandonat el projecte de I’Ideal Cinema pel seu inicial
promotor, Joana Soler Arqué, hospitalenca i veina del carrer Prat de la Riba, es dirigeix
a I’Ajuntament Constitucional al juny de 1928 sol.licitant els permisos per a efectuar
I’apertura del local del carrer Rossend Anis n°49 (1).

Si analitzem els planols adjunts, obra de I’arquitecte Lluis G. Colomer (que
sembla estar especialtzant-se en cinemes, després de dissenyar el Marte i 1’Oliveras)
veiem com I’antic estatge social del Centre Republica esta ara ocupat per les dependencies
annexes al cinema (taquilles, sala d’espera, bar, sala de fumadors, lavabos, farmaciola,
consergeria i sala d’exposici6 de cartells -suposem que cinematografics-) i com el pati que
limitava amb els carrers de Perutxo i Porvenir ha estat edificat en forma de sala de
cinema, dividida en zones general i preferent, dotada de lavabos i envoltada per un pati
en forma d’U sobre el qual s’ha construit -elevada i incomunicada- la cabina de
projeccions.

L’aforament del local entre 1928 i 1930 era de 200 localitats de general i 200 de
preferent. Al 1931 es redueixen les de general a 100 butaques (potser per a millorar la
comoditat dels espectadors d’aquesta zona), mentre que al 1933 I’empresa declarara 400
places de preferent, suposem que gracies a una ampliacié de la graderia de la que no en
tenim constancia documental.

Les sessions tenien lloc dijous, dissabtes, diumenges i festius i eren tniques o
dobles en funcié de I’exit del programa. Les entrades es venien a 50 i 30 centims,
qualsevol dia de la setmana.

Quant al nom, sembla ser que el nou cine va ser batejat per la seva empresaria
com Lumigre des del principi. Aixi ho indica una declaraci6 del Negociat d’Espectacles
que, al juliol de 1928, aplica aquesta denominacid a la sala. No obstant, fins al desembre
de 1931 anem trobant diversos documents que igual I’anomenen Lumiere com li apliquen
el seu antic nom -Ideal- al cinema del carrer Rossend Arus.

Aquest mateix any, 1931, Joana Soler reb una notificaci6 de la Seccié d’Hisenda
de I’Ajuntament que la conmina a pagar els seus deutes per impostos sota ’amenaca de
clausurar-1i la sala en uns dies (recordem que Agusti Rodés, primer amo del Cine
Victoria, havia tingut problemes similars).

Uns mesos més tard, al juliol de 1931, la Matricula Industrial ens diu que el Cine
Lumigre ha canviat d’empresari, sent ara gestionat per Joaquim Piulachs (que, recordem,
havia liquidat 1’empresa del Cine Marte, gestionava el Republicano i estava preparant la
construccié del Cine Juventud). Al desembre, Piulachs -ara, propietari i empresari-
signara les declaracions d’hisenda en nom d’una de les seves societats, "Piulachs, Torner
y Cia.". Al 1932 deixara la gesti6 de la sala en mans de Joan Viusa Piera.

A partir d’aquest moment és escassa la informaci6 que posseim del Cine Lumigre.
Sabem per ’hemeroteca local que al 1932 I’edifici, a més de cine, era Destatge de la
Societat de Cacadors de L’Hospitalet (2) i al 1934 albergava també la seu social
d’Esquerra Republicana de Catalunya del districte primer de L’Hospitalet (3).
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. Els cinemes Imperio i Guimera.

Poca informacié tenim d’aquests cinemes de vida breu, que sorgiran a Santa
Eulalia al caliu de 1’2xit del Cine Victoria. Encara que potser hauriem de parlar d”"aquest
cinema", perqué I’Imperio i el Guimera foren una mateixa sala que va canviar de nom.

Ramon Breu (1) ens parla d’aquestes dues sales, perd la poca informacié que té
al seu abast no li permet adonar-se que, en realitat, I’Imperio va donar lloc al Guimera.

Segons Breu, ¢l Cine Imperio (que ell anomena Imperial (2)) es va instal.lar al
1929 als local del bar del mateix nom, el qual -no sabem si anterior, simultania o
posteriorment a la seva activitat cinematografica- seria també seu social del Centre d’Uni6
d’Esquerra.

No hem pogut localitzar a 'AHL’H I’expedient de construccié o d’obres
d’habilitacié d’aquest local per a convertir-se en cinema, perd a la Matricula Industrial
de 1930 ja apareix en un registre de cinemes de la ciutat, signat pel Secretari municipal,
Joan Coca, amb aquestes dades:

"Cine Imperio: Calle Aprestadora. Empresario José Torres. Aforo: 105 buracas

preferentes, 120 especiales'y 180 generales. Precio entrada 0°50, 0’30y 0°20 pras

respectivamente".

Aquestes dades no ens concreten a quin mimero del carrer Aprestadora es trobava
el local (com tampoc s’atreveix a fer-ho el treball de Ramon Breu). Per0, el 29 de juliol
de 1930, Josep Torres Tremol, empresari del Cine Imperio, presentara a I’ Ajuntament
sol.licitud de permis d’obres (3) per a construir "un altillo" i una tribuna a I’esmentat
cinema. Aquest expedient situa I’'immoble a la cantonada dels carrers Aprestadora i Angel
Guimera (és a dir, on uns anys després s’instal.lara el Cine Guimerd) i va acompanyat
d’un planol de les reformes a realitzar, signat per I’arquitecte barceloni Andreu Audet.

El planol presenta dues inscripcions: la primera d’elles, signada per 1’Alcalde
Josep Muntané, diu "aprovat en sessi6 celebrada el 7 d’agost de 1930"; la segona, amb
signatura i segell del Govern Civil, no déna la seva aprovaci6 fins el 26 d’octubre de
1931. Aquest retras en ’autoritzacié gubernativa segurament va ajornar la realitzacié de
les obres; no obstant, al novembre d’aquell any ja s’havien finalitzat, doncs en el registre
de cinemes de la Matricula Industrial (citat també al 1930) es fa constar un augment de
les localitats generals de 180 a 225.

Aquest creixement de I’aforament és molt petit, perd pensem que és facil que
’empresa aprofités la creacié de la tribuna per a separar més les files de butaques de la
platea i desplagar-ne unes quantes a I’amfiteatre, en benefici de la comoditat dels
espectadors (encara que en detriment d’un possible major augment de la capacitat total
del cine). Cal tenir en compte que en aquest moment s’estan construint noves sales
(Juventud, Romero, Alhambra) i s’estan modernitzant altres (Oliveras) amb tendencia a
donar més confort al client.

La Matricula Industrial de 1932 no presenta cap registre de cinemes com els de
1930 i 1931. Aix{ doncs, I'dinica referéncia d’aquest any que tenim respecte al Cine
Imperio €s, de nou, el treball de Ramon Breu que afirma que al 1932 el cine del carrer
Aprestadora va tancar per a transormar-se en el Salé de Ball "La Palma”.



Sigui o no aixi, el cert és que I’Imperio ja no apareix al registre de cinemes de la
Matricula Industrial de 1933. Ara bé, el que si figura en aquest document -signat com els
altres, pel Secretari Municipal, Joan Coca- €s una altra sala amb la mateixa adreca i una
distribucié de localitats exacta a la del desaparegut cinema, perd amb un altre nom i
empresari: el Cine Guimera, regentat per Josep Marti, que venia les entrades al mateix
preu que el seu predecessor.

En poc més de 2 anys, el Guimera canviara d’amo (o, si més no, d’empresari).
Aixi ho demostra el registre del Negociat d’Espectacles, que el 5 de febrer de 1936 envia
a I’Administracié de Rendes Pibliques "declaracions i relacions per triplicat de les
funcions cinematografiques d’Erich Wolff (cinemes Victoria i Guimera)".

De banda d’aquests dos documents municipals, 1’inica referéncia que ens queda
sobre el Cine Guimera és la cita de Ramon Breu que diu:

"En realitat fou cine-teatre, ja que en el seu curt periode d’activitat -{fins] 1937,

ens atrevim a calcular- es representaren un nimero considerable de peces

teatrals”.

Un exemple d’aquest darrer terme €s el document (4) que, amb data 15 d’abril de
1935, dirigeix el vef de Santa Eulalia, Tomds Garcia Noguera a 1’ Alcalde de la ciutat,
manifestant:

"Que habiendo proyectado la representacion de la obra en tres actos que lleva por

titulo "Abajo las armas” en los locales de los cines de la barriada de Santa

Eulalia, cinema Victoria y cine Guimera para fecha que se anunciard

oportunamente, y debiendo verificar los ensayos de la mencionada obra (...)"

sol.licita "permiso para la representacion de dicha obra y para poder ensayarla

en la casa nimero 75 de la mencionada calle de Angel Guimerd, barberia”.

No disposem de cap referéncia documental sobre el Guimera posterior a 1936. Per
la informacié recollida per Ramon Breu, sembla que la sala no va veure el final de la
Guerra Civil i que, durant la post-guerra, es va convertir en dip0sit d’un drapaire.

Aquesta va ser la seva utilitat fins que, al 1980, la Caixa de Catalunya va
instal.lar-hi una sucursal, que encara avui segueix ocupant el xamfra dels carres
Aprestadora 1 Angel Guimera.



1.Ramon Breu, 1990.
2.Segurament, a causa d’una deformaci6 del nom per part dels testimonis orals.

3. Exp. de Vivenda n° 6863, AHL'H.
4.Correspondeéncia del Secretari, AHL’H.



2.2 QUE VEIEN ELS HOSPITALENCS EN LES PRIMERS ANYS DE CINEMA
A LA CIUTAT (1907-1930)

Quan el cinema arriba a L’Hospitalet com a espectacle estable, el sete art esta
assolint la primera etapa de maduresa. Ja s6n moltes les pel.licules realitzades arreu del
mon. Els generes es diversifiquen. Els metratges augmenten. Els guions s6n cada cop més
el.laborats i consistents.

Malgrat tot, el cinema al 1907 és encara un espectacle de barraca de fira. Els
programes es caracteritzen per la multitud de pel.licules que s’ofereixen en una mateixa
sessi6 i la combinaci6 amb altres espectacles com el teatre, la magia o la muisica (coral,
zarzuela, Opera).

Quan al 1907, Joan Monrds i Rafuls decideix establir al Cafe de Cal Carreter un
cienematdgraf (¢l Robert), copia aquesta forma d’oferir cinema que tan bons resultats
estava donant a Barcelona (on ja feia alguns anys que s’havien obert sales dedicades
exclussivament al cinema) o a d’altres ciutats catalanes peoneres en aquest nou negoci.

2.2.1. Les primeres pel.licules.

El Cinematdgraf Robert oferia al seu public un paquet de fins 9 cintes que
alternaven tots el géneres cinematografics existents: drames, comedies, documentals,
aventures, ficcid.

Durant els primers anys de funcionament, el cinema de Cal Carreter oferia encara
alguna pel.licula fantastica, amb uns rudimentaris efectes especials que atreien a un public
que encara entenia 1’espectacle de llum i ombres com un efecte magic propi d’un
il.lusionista de 1’2poca. Eren pel.licules que recordaven a les cintes de Georges Mélies,
primer en fer aparixer i desapargixer als protagonistes dels seus films, en portar al home
a la Lluna 0 en mostrar personatges que caminaven sense cap.

Com diu Miquel Porter, "El gust popular per la fantasia feia parié amb I’interes
d’alguns cineastes per explotar totes les possibilitats que oferia la combinaci6 optico-
dinamica d’aquelles maquines”. (1)

Un exemple d’aquest tipus de pel.licules a L’Hospitalet el trobem al cartell del
Cinematdgraf Robert del 10 de juny de 1909 amb la pel.licula "El fauno”, que
s’anunciava com "la hermosa cinta fantdstica y de transformacion”.

. Comedies i documentals.

Per0 les priméres projeccions al Cinematdgraf Robert tenen dos protagonistes
principals: els documentals i les pel.licules comiques.

En un mén on les distancies es mesuraven pel temps que es trigava a recorrer-les
en carro; on la majoria de la poblacié no sabia llegir i on les tniques noticies del mén
distant arribaven pels diaris (alguns, els que no eren només d’ambit local), en un mén
aix{ el cinema es converteix en el primer pas per transformar el planeta en I’aldea global
de la que més tard parlaria Marshall McLuhan.



Els hospitalencs coneixeran, per primer cop, altres pobles, cultures, tradicions,
gracies a les imatges animades del cinematdgraf. Segons Miquel Porter (2), "els
documentals eren ben mirats per les autoritats de tota mena -entenent-los com a element
de culturalitzacié popular, divulgativa-".

Un bon exemple del gran poder d’atraccié d’aquest tipus de pel.licules el tenim
al documental que sobre la guerra Anglo-Boer es projecta el 10 de juny de 1909 al
Robert. A petici6 del public el documental es va tornar a programar. Es encara més
curids destacar que aquesta guerra va tenir lloc a Sudafrica a les acaballes del S. XIX
(1899) i que quasi 10 anys després la poblacié es sentia atreta encara per aquest
esdeveniment.

De vegades, en els primers anys del cinema a L’Hospitalet s’anunciaven els
documentals com "cinta presa del natural”. Aixd ens pot donar una idea de com
impressionava a la poblaci6 aquest esdeveniment. Aixi s’anuncia per exemple el
documental que sobre les possessions angleses realitza el Cinematdgraf Robert els dies 2
i 3 de desembre de 1911, o la cinta "Las ananas" que el mateix cinema ofereix el 14 de
mar¢ de 1912.

En algunes ocasions ens trobem amb cintes que, si bé no sén documentals, sf que
informen de fets histdrics a partir de la dramatitzacié dels fets. Un exemple es la
pel.licula sobre la guerra de Mexic "Combate con los rebeldes” (10 i 11 d’octubre de
1914 al Robert).

El documental és també la forma principal de congixer les noticies d’actualitat
d’arreu del mén. Un exemple el trobem en un cartell d’octubre de 1914, que anuncia una
cinta d’informaci6 sobre "preliminars" de la I Guerra Mundial, dins d’un apartat titolat
Cine Gaceta.

Les productores cinematografiques -nacionals i internacionals- van crear una
important xarxa de corresponsals que, carregats dels estris necessaris, recorrien el mén
prenent imatges de valor cientific, cultural o divulgatiu i també immortalitzant els fets
historics.

A Catalunya, Miquel Porter destaca la tasca realitzada pels peoners del cinema a
casa nostra, com Fructuds Gelabert, Josep Gaspar, Segon de Chomon, els germans Ricard
i Ramon de Bafios, etc. "El valor de les actualitats era el de reflectir els fets més
trascendentals del la vida del pais”, diu Porter de pel.licules que informen de
esdeveniments com la Setmana Tragica, la Revolucié a Portugal, la guerra del Marroc
o les noces d’Alfons XIII. .

Totes aquestes imatges van arribar també a L’Hospitalet, sobretot de la ma de la
productora francesa Pathé (a Espanya existia el lema "El gallo de Pathé€ que todo lo sabe
y todo lo ve", que mostra la importancia que aquests documentals havien assolit).

La "Revista Pathé" formava part, gairebé sempre, del programa del Robert i
també, posteriorment de I'Imperial.

Als anys 20, la Fox americana substituira a la Pathé en informacié documental
als cinemes hLospitalencs. Aixi ho demostren els cartells o les ressenyes als diaris de la
programacié de I’Oliveras, I’Imperial, el Marte, el Real o el Victoria.



. Pel.licules coOmiques.

Tots el programes cinematografics de L’Hospitalet comptaven amb una 0 més
cintes comiques.

Els primers anys del cinema es caracterizen per la seva consideracié d’espectacle
de fira, amb una clara intenci6: entretenir i divertir. Es per aquest motiu que els films
cdmics -on les trompades i les persecucions sén freqgiients- van arrelar profundament en
un piiblic basicament obrer que anava al cinema com si anés al circ. "Les situacions i la
mobilitat dels films cOmics ens introdueixen, definitivament en el riure cinematografic,
fonamentat en imatges inesperades i en persecucions sense fi. Caigudes, relliscades, cops,
mullenes, malentesos, somnis ridiculs, vestits i maquillatges estrafolaris. Calgué esperar
molt de temps I’arribada de la comedia llarga i més refinada” (3b)

A L’Hospitalet es van veure, per exemple, "Los apuros de una viuda millonaria”,
de la casa Vitagraph (2-12-1911),
"Caprichosa confundida” (8-5-1912), "Enfermo por amor" (14-3-1912) o "El anillo de
boda" (12-12-1925).

Moltes d’aquestes cintes sén anunciades com "la bonica cinta d’alta comedia”.

La indistria cinematografica va aprofitar la bona acceptacié que el geénere comic
tenia entre la gent i va crear diferents personatges que protagonitzaren cicles de
pel.licules. En una primera etapa, el més important, sens dubte, €s el frances Max
Linder, considerat per Roma Gubern com "el primer gran cémico de la pantalla y, a

titulo de tal, inspirador y promotor de la edad de oro de la comedia cinematogrdfica
muda”. (4)

D’una banda la indistria cinematografica s’assegurava d’aquesta forma un public
fidel que acudia a veure les aventures dels seus herois comics. D’altra banda, és el primer
pas per crear 1’star-system, un fenomen que convertira als actors de cinema en vertibles
herois; en el reclam publicitari de les pel.licules.

A les programacions dels cinemes hospitalencs trobem sovint aquests personatges
comics de diferents nacionalitats (a alguns estrangers se’ls hi posava noms espanyols).
Moritz, Nick Winter, Cayetano, Toribio o Policarpo en sén exemples a pel.licules com
"Toribio mozo de mudanza" (2-3-1911), "Toribio rompe las relaciones" (17-1-1912),
"Moritz soldado en Melilla" (14-3-1912), "Moritz rapta a Rosalia" (18-2-1912), "El traje
de Moritz" (3-2-1912), "Nick Winter i el robo de la Pimorosa" (3-2-1912), "Policarpo
profesor ciclista” (20-6-1914), "Cayetano cocinero” (29-8-1914).

Als anys 20, encara que el mimero de pel.licules disminuiex amb 1’augment de la
llargaria dels films, la presencia de les cintes comiques €s encara nombrosa.

De vegades s’anuncia simplement que es fara "una cinta comica de granrisa" (21-
11-1925, a 'Imperial).

S6én també molt importants els actors comics de 1’epoca com Charlot, Harold
Lloyd ("El mimado de la abuela”, 19-12-1925 a I’Oliveras), Fanfdn i Claudinet ("Los dos
pilletes”, 29-11-1925 al Victoria) o Sandalio ("Sandalio detective”, 26-11-1925 al
Victoria).



. Els drames es converteixen en el geénere predilecte.

La magia encisadora de la primera etapa del cinema va donar pas a la idea del
cinema com el lloc on es fan realitat els somnmis i les passions.

En els primers anys del cinema a L Hospitalet els drames comencen a adquirir
protagonisme junt amb les comedies, els documentals o les pel.licules d’aventures. Perd
a la decada dels 20 els drames es converteixen, a les cartelleres de L Hospitalet, en el
genere predilecte de la poblacio.

Miquel Porter considera que “el melodrama es dirigeix als sentiments tant com a
la raé i fins i tot potser més. La gemt amb poca cultura o poc avesada al treball
intel.lectual acostuma a tenir ben esmolada en canvi la seva capacitat emotiva i és ben
normal, doncs, que els cineastes (...) es refiessin de la via emocional més que no pas de
grans concepcions intel.lectives que, d’altra banda, dificilment haurien pogut trobar
cabuda en les curtes cintes d’aquesta primera etapa”. (5)

Els hospitalencs van plorar, van patir, es van emocionar amb pel.licules com "La
bella colona" (10-6-1909), "Trdgica Nochebuena" (2-2-1912), "Camino del crimen” (14-
3-1912) que es defineix al cartell anunciador com "sensacié delirant de la cinta
dramdtica”; "Lujuria” (30-4-1913); "Gotas de amor" (5-12-1925) o la "cinta de gran
intensidad dramdtica "Los hijos de los hombres pobres”."

Quant als temes, era corrent veure aflorar a les pel.licules giiestions com les
diferencies socials, els abusos de poder, els mals endemics de la societat -alcoholisme,
adulteri, fills tinguts fora del matrimoni- que el piblic podia reconeixer facilment doncs,
per desgracia, eren forca presents a la vida real i al seu entorn quotidia. (6)

. Film d’art.

A la decada de 1910, neix a Franga una tendencia de fer pel.licules amb
arguments més cultes que puguin atraure a sectors burgesos i intel. lectuals de la poblacio,
que fins ara rebutjaven el cinema per considerar-lo un espectacle poc culte, destinat als
treballadors, a les classes populars. Aquesta tendencia és el que es denomina "film
d’art". Consisteix en adaptar obres d’escriptors prestigiosos utilitzant actors del mén del
teatre o 1’0pera (espectacles considerats superiors al cinema).

El film d’art sol estar filmat amb planols generals fixes que donen la sensaci6
d’estar veient una obra teatral.

Els empresaris dels cinemas de L’Hospitalet utilizaren tambe el film d’art com a
reclam publicitari. Anunciaven junt amb el titol de la pel.licula, 1’autor de 1’obra original
i ’elenc d’actors teatrals que hi participaven, aspecte que fins ara no s’havia destacat
perque no es considerava important ’actor de la pel.licula.

El 31 d’octubre de 1911, el Cinematdgraf Robert presenta:

"la grandiosa cinta, gloria del art Cinematografic, ultima produccio ab colors de
la Casa PATHE, anomenada:

NUESTRA SRA. DE PARIS
Drama cinematografic, segons l’inmortal "chef-d’oeuvre” de VICTOR HUGO,
interpretat per:



M. Garry, de la Comedia Francesa......... Claudi Frollo
M. Henry Krauss, Teatre Sarah Bernhardt.. Quasimodo
M. Alexandre, de la Comedia Francesa..... Phoebus
Mile. Napierkowska, de la Opera.......... La Esmeralda

Altres exemple de "film d’art" exhibits a L’Hospitalet s6n "La favorita" (3-2-
1912), basada en una dOpera del mateix nom o "La bailarina”, de la serie d’art Nordisk,
"plena d’hermosa filigrana i el asunto es altament interessant” (2-12-1911).




2.2.2. De I’espectacle de fira a 1I’art de masses.

Es molt interessant estudiar el que, en cada moment, els empresaris utilitzen com
a reclam publicitari dels seus cinemes per observar com canvia el mén del cinema i com
canvia també el seu efecte sobre la poblacié.

Quan al 1930 arribi el sonor, el cinema acabara de convertir-se en un espectacle
de masses que canviara els costums i les modes de la gent.

. Cinema i altres espectacles.

Durant els primers anys, el cinema a L’Hospitalet no s’enten com un espectacle
autdnom. Es habitual trobar dins la programacié de les sales cinematografiques altres
espectacles complementaris (mdsica, basicament).

El Cinematograf Robert, el 14 de mar¢ de 1912, oferia, amb motiu del "Gran dfa
de lamoda", un "Extraordinari programa de Cine i Concerts”. L’empresari anunciava que
"Per a donar varietats als espectacles, I’Empresa ha pogut combinar per a aquest dia un
grandids concert per lo aplaudit Terceto Lo Mirall del Dia, compost de Tenor, Tiple i
Concertista de Piano".

Alternant amb les pel.licules, el repertori del Tercet estava composat per un duet
de les sarsueles "Bohemios” i "Marina", les coples "Monumentos de Barcelona", el famds
"Duo de la Africana”, una aria d’homenatge al poeta Angel Guimera i "couplets imitan
a la coupletista Raquel Meller".

Un altre exemple el tenim al Cine Imperial el 29 d’agost de 1914, on es fa constar
en els seus cartells que "En un dels intermedis dels diumenge a la nit, el mestre
concertista de piano Sr. Pérez Cabrero executara la grandiosa pessa de concert del gran
compositor Wagner arreglada al piano per a en Litz, anomenada "La mort d’Isolda"."

A més de muiisica en viu, tamb€ s’oferien demostracions amb "Gramophon”, com
I’anunciada a I’Imperial el 30 d’abril de 1913.

. Publicitat.

"Programa de grandids &xit. 2800 metros de pel.licoles, 2.800 metros”. Frases
com aquesta formen part del llenguatge publicitari quotidia dels primers cinemes de
L’Hospitalet. El Robert i I’Imperial utilitzaven un llenguatge ple d’epitets rimbombants
per a descriure la seva programacio.

"Sensacional cinta dramatica”, "Lo millor hasta la fetxa", "Estrena de la superva
y emocionant cinta dramatica", "Rocambole es sorprenent, Rocambole es interessant,
Rocambole té les aventures més estupendes”.

Era un llenguatge més proper a 1’utilitzat al circ o a les atraccions de fira que no
pas al que es feia servir a espectacles més "intel.lectuals” com el teatre o I’0pera. En els
casos en que s’utilitzava el catala, la gramatica i ortografia era poc, 0 gens normativa;
era un llenguatge escrit que copiava 1’oral que s’utilitzava al carrer. Hem de constatar que
encara Pompeu Fabra no havia realitzat la seva important tasca de normalitzaci6 de la



llengua catalana.

Juntament amb aquests adjectius, els empresaris utilitzaven el metratge dels films
com forma @’atraure al piiblic. Les millores t&cniques dels aparells i, sobretot, I’inici del
cinema d’argument, provoca el creixement de la largaria dels films.

Es també per aquesta &poca (1910-1920) que el piblic, un cop passada la primera
impressié de novetat magica, agraeix un cinema més variat, quant a argument, i de més
llarga durada. Malgrat tot, les pel.licules que ofereixen durant aquest periode el Robert
i ’Imperial tenen una llargaria maxima al voltant dels 1.000 m. (de 30 a 40 minuts).

. La importancia de les productores cinematografiques.

Poc pensaven els germans Lumitre, quan van patentar el nou invent d’imatges
animades que, lluny de quedar-se en un simple invent curiés o d’interes cientific, es
convertiria en la pedra filosofal d’una de les més importants indistries del s. XX.

Van ser I’estadounidenc Thomas A. Edison i el frances Charles Path€ els primers
en veure que el nou invent era susceptible de ser explotat industrialment gracies a I’&xit
que causa arreu del mon.

A la primera deécada del s. XX ja neixen les primeres grans productores
cinematografiques. Aviat les cintes passaran de vendre’s a llogar-se 1 només les grans
productores tindran capacitat per produir el suficient mimero de pel.licules per abastir el
mercat.

El nom d’aquestes productores acompanyara al de les seves pel.licules d’exit. El
public comencara a contixer la Pathé francesa, la Vitagraph americana o la Nordisk
danesa. I més tard, les noves productores de Hollywood: la Metro-Goldwyn- Mayer, la
Paramount o la Fox.

A L’Hospitalet, gran part de les pel.licules que oferien els seus cinemes provenien
d’aquestes productores. A més, els empresaris utilitzaven la procedencia de les cintes com
a reclam publicitari. Aix{ ho expressen els cartells de I’¢poca:

"La grandiosa cinta, gloria del Art Cinematografic, ultima produccié ab colors

de la Casa Pathé, del 1000 metros de llarch, anomenada: "Nuestra sefiora de

Paris”.

"Estrena de la superba cinta dramatica de 1000 metro de la Casa Nordisk: "En
pleno verano”."”

"Estrena sensacional de la hermosa y sens rival cinta dramatica, la millor que ha
donat la tan important casa Itala Films, "Los misterios del alma”.

"Exit, exit, sens precedents de la inspirada cinta dramatica de 800 metros de la
sens rival casa Pathé: "La hija de los traperos”.

"Exit, sensacional estrena de la tragica cinta de 1.100 metros ultima joya de la
incomprable casa Vitascope, una de les tantes que ha donat més que parlar degut
al assumpte y presentacié denominada "Escdndalo en la alta sociedad”. (7)



De vegades, amb recordar que la propera pel.licula era de 1a mateixa casa que una
que havia tingut exit anteriorment, 1’empresari tenia garantit el ple absolut de la sala.

"Estrena y exitas grandios e inmens de la hermosissima é interessant cinta
dramdtica de gran sensacié, de 800 metros de larch, feta per los mateixos artistes
que varen fer "El pecado de juventud”, de la casa Nordisk, que te per nom: "La
bailarina™. " (8)

2.2.3. Anys ’20: el cinema i les masses.

A partir dels anys 20 hi ha dos factors clau a L’Hospitalet que canviaran la
fesomia de la ciutat: la industrialitzaci6 i el fenomen migratori. L’Hospitalet, que a
principis de segle era un poblet més del Baix Llobregat, eminentment agricola, va veure
com en una decada es triplicava la seva poblacid, sobretot, a base de gent immigrant que
treballava a la indiistria hospitalenca o a la veina Barcelona -cal recordar que per aquestes
dates es realitzen les obres del Metro i de 1’exposicié universal-.

Als anys 20, L Hospitalet és, doncs, una de les principals ciutat de Catalunya en
nombre d’habitants, fet que més que enorgullirla, va deixar-la marcada des de llavors com
una ciutat amb molts problemes socials. (9)

La majoria de la poblacié que habitara la ciutat per aquestes dates €s llavors de
classe popular, ¢l piblic més adient per als empresaris cinematografics.

Per aquestes dates, el cinema era ja el principal espectacle popular. Es llavors facil
d’entendre que el creixement del ndimero de cinemes evolucioni paral.lelament al
creixement demografic de la ciutat.

A la decada dels 20, les sales de cinema estaven ja consolidades a tota Catalunya.
Es perfilen les caracteristiques del sete art: per una banda sera el primer mitja de
comunicacié de masses amb capacitat per influenciar les modes i els costums de la
poblacio; d’una altra, donara lloc a una incipient indiistria basada principalment en 1’exit
de P’star-system.

Amb I’evoluci6 del cinema neixen noves formes d’atraure al public: publicitat més
atractiva, explotacié de la popularitat de les estrelles, pel.licules en episodis, etc.

. Pel.licules en episodis.

A L’Hospitalet la publicitat dels programes cinematografics €s una forma d’aquesta
transformacié del cinema.

D’una banda les productores i tamb€ les empreses exhibidores comencen a crear
noves formes d’atraure al seu public. Una de les més populars és la realitzacio de
pel.licules en episodis:

"Segundo episodio de la hermosa produccion en siete jornadas que lleva por

titulo: "El hijo del mercado". "

"Estupendo programa proyectandose la renombrada pelicula en cuatro jornadas
"Los dos pilletes™ (Fanfan i Claudinet), primera 'y segunda jornada”. (10)



Una altra formula semblant és la de series de pel.licules al voltant d’un
mateix tema.

També relacionat amb aquestes dues tendeéncies es troba la utilitzacié d’un
personatge (ja fos un heroi, com Nick Winter, o un anti-heroi com Policarpo o Toribio)
com a reclam publicitari. Es aquesta formula I’avantsala de I’star-system.

Als cartells dels cinemes de L’Hospitalet trobem multitud de pel.licules on els
protagonistes son aquests personatges. (11)

. L’aparici6 de 1’star-system.

El metratge, la productora cinematografica o el génere de la pel.licula deixen de
ser, a la decada dels 20, el principal reclam publicitari que utilitzen els empresaris de
L’Hospitalet per a motivar a la poblacié a assistir a les sessions de cinematograf.

Durant aquesta decada, els actors, els protagonistes de les pel.licules es
converteixen en 1’atractiu publicitari més important.

Ja abans s’havien utilitzat les figures de comics molt populars per assegurar 1’exit
dels films; o, amb el neixement del "film d’art”, s’aprofita la fama dels actors teatrals per
donar prestigi a una cinta.

Perd sera després de la I Guerra Mundial i sobretot als anys 20, quan la sola
presencia de Rodolfo Valentino, Charlot 0 Mary Pickford en una pel.licula moura a les
masses cada setmana cap a les sales de cine.

Es el neixement de I’star-system, un fendbmen que va transformar el cinema arren
del mén. Segons Roma Gubern (12), la creixent popularitat dels actors i actrius provoca
unes majors exigencies econdmiques per part d’aquests, una pujada del seu "caché”. Les
productores es veuran obligades a vendre més i a obtindre la maxima rendibilitat de la
popularitat dels actors per a amortitzar aquesta major despesa en sous. Aix0 fa que les
noves estrelles es vegin explotades no només dins de les pantalles sino també fora d’elles,
obligades a cumplir en la seva vida privada amb el rol que interpreten a la pantalla.

D’altra banda, ’estrella de cine és el reflex de la moral de 1I’¢poca. Es un heroi
o heroina a imitar.

Al neixement del fenomen de les estrelles cinematografiques contribuird, sens
dubte, la invencié i ds generalitzat del primer pla, introduit pel director nordamerica
David W. Griffith en el llenguatge cinematografic, que facilitara el reconeixement de la
cara de les estrelles per part del piblic.

Als cartells dels cinemes del moment (Victoria, Imperial, Oliveras, Marte i Real)
apareixen les fotos dels nous herois de la poblacio: els actors i actrius. Junt amb el nom
de la pel.licula apareix el nom del protagonista, de I’estrella. A "El ladrén de Bagdad”
o "Robin de los bosques” va associat Douglas Fairbanks; a "El mimado de la abuela”,
Harold Lloyd; a "Frivolidad", Leatrice Joy y a "El velo del porvenir", Maria Corda. (13)

La vida dels actors és important fora de les pantalles. Els diaris comencen a
incloure noticies sobre 1a vida privada dels protagonistes de les pel.licules. Un exemple
és la noticia apareguda a "La Voz de Hospitalet" que, sota el titol "La vida de una
estrella” explica la tornada a I’escena de ’actriu Francisca Bertini (15-1-1929), després
d’haver deixat els platés de cinema per dedicar-se a la feina "d’esposa”. A la cronica
publicada a "La voz de Hospitalet", I’actriu parla tant de la seva vida professional com



de la seva vida personal:

“Para dejar contento a mi esposo, que queria que lo abandonara todo para
casararme con él, decidi abandonar el cinematégrafo, que habia sido hasta
entonces mi vida. Y precisamente en esa época me esperaba un magnifico contrato
con una casa de EE.UU: ;Un millon de délares!. Fui la primera europea a quien
pidieron que cruzara el Océano para hacer cine. Firmé el contrato el 1 de agosto.
Una semana mds tarde me casé y ya no fui a Hollywood. (...) Me encontraba en
Paris con mi esposo y asist{ por casualidad a una importante toma de vistas de
"Napoleon". Fue para mi un deslumbramiento (...) me hizo sentir subitamente la
insensatez de mi parte de haber creido que podia renunciar a todo eso”. (14)

Aquesta cita ens déna una idea de com la vida privada de les estrelles formava
part de la vida publica 1 de I’¢xit que aquest fet tenia entre la poblaci6. També ens
informa dels sous exorbitants que cobraven els actors.

Una altra noticia al mateix diari (2-4-1929) que parla de les estrelles de Hollywood
1 dels seus negocis particulars, etc. Menciona, per exemple, com la primera gran estrella
del cinema, Mary Pickford, era una figura poderosa del moén de 1a banca, ja que pertanyia
a la junta directiva d’un dels bancs més importants de California. Com la noticia anterior,
podem comprovar la magnificeéncia dels actors, el seu poder econdmic i la presencia de
les seves vides privades en la premsa. (15)

. El cinema a la premsa

Paral.lelament a 1’aparicié de 1’star-system, la premsa local de L’Hospitalet va
fent-se ressé de I’exit de I’espectacle de llums i ombres. Un exemple el trobem al diari
"La Crénica" que el 30 de novembre de 1925 parla de I’¢xit de dues pel.licules
presentades a L’Hospitalet:

"Verdaderos y fructiferos éxitos han obtenido los cines de esta localidad en los

programas que anuncidbamos en nuestro niimero anterior, ya que tanto "El ladrén

de Bagdad", proyectado en el Cinema Victoria, como "La alegria del batallon”,
en el Cine Oliveras, han constituido dos éxitos de programa y de taquilla. El
publico, con tales peliculas sale complacido y satisfecho, no regateando elogios
para las empresas que saben confeccionar tan atractivo programas, que son base
de una agradable velada. Los programas para esta semana los encontrard el
lector en la seccion correspondiente. No deje de verlos, pues son altamente
sorprendentes”. (16)

Els empresaris cinematografics utilitzen els diaris com a suport publicitari, incloent
una secci6 fixa amb la cartellera de les seves sales, i els diaris, apartats dedicats a la
critica cinematografica.

La premsa de L’Hospitalet considera poc a poc al cinema com un espectacle
important, no tan sols per la seva utilitat com a entreteniment de masses sino tamb¢ pel
seu valor sociologic.

Els diaris analitzen les programacions, les critiquen, suggereixen altres pel.licules,
feliciten als empresaris pel bol criteri al triar les cintes i plasmen 1’acceptacio o el rebuig



del piblic. Un exemple de critica positiva el trobem a "La Crénica” de 1’11 de desembre
de 1925:
"Los programas dados en los cines durante la pasada semana, han sumado otro
éxito a los muchos que vienen obteniendo las empresas, dada la confeccion de sus
atrayentes proyecciones. El mayor éxito lo ha consituido la proyeccion dada en
el Cinema Victoria de "Los dos pilletes”. " (17)

Per0 els diaris locals van més enlla de la critica de la programacio dels cinemes
de L’Hospitalet i comencen a informar del cinema d’autor que, d’alguna manera, plasma
les tensions de la societat europea d’entreguerres. "La voz de Hospitalet” del 16 de marg
de 1929 inclou una noticia sobre el rodatge d’una pel.licula de ’alemany Fritz Lang:

"Extraordinario es el espectdculo que a la entrada del gran taller de

Neubabelsberg se ofrece al visitante. El paisaje que ante sus 0jos se ofrece no es

una de las banales reproducciones de la realidad terrestre necesarias para la

produccioén de las peliculas corrientes. Un mundo de fantasia ha surgido alli bajo
el conjuro de la varilla mdgica de Fritz Lang. Algo misterioso y al propio tiempo
cientificamente exacto, puesto que el gran realizador escénico se ha visto
constantemente asesorado en su labor por eminentes hombres de ciencia,
especializados en el estudio de la navegacion interplanetaria, fantasia que hoy nos
parece todavia descabellada y que quizds sea la realidad fantdstica de un mafiana
relativamente préximo”. (18)

Aquesta tendencia arrelara sobretot als any ’30, una decada d’importants
convulsions socials a L Hospitalet i a tot 1’estat espanyol. Uns problemes que no es
transmetran a la produccié de cinema catala o espanyol. Els diaris, segons tendencies
politiques i ideologiques, buscaran llavors als corrents cinematografics europeus i
americans les pel.licules més idonees per a donar suport a la seva ideologia.

L’aparici6 de les estrelles de cine i de la critica cinematografica als diaris posa de
relleu el paper del cinema a la vida quotidina dels ciutadans de L’Hospitalet. Els anys *30
i ’arribada del cinema sonor acabaran de consolidar el cinema com a 1’espectacle de les
masses.
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2.2.4. Cinema estranger, cinema nacional i cinema local.

L’exhibicié cinematografica a L’Hospitalet té, basicament, les mateixes
caracteristiques que la d’arreu de Catalunya: preponderancia del cinema estranger i,
d’entre la producci6 nacional, preferéncia pel cinema de caire folkloric.

Des del primer moment, els programes dels cinemes hospitalencs es sustenten,
sobretot, amb cintes estrangeres. La majoria provenen de les més importants cases
europees.

La Pathé t€ una enorme preséncia tant amb els documentals dels seus habituals
noticiaris, com amb cintes d’argument. Als cartells del Robert i I’Imperial trobem
nombrosos exemples com "Idilio interrumpido”, "Nuestra Sra. de Paris" o "La juventud
de Rocambole”.

Als cartells que es conserven dels primers cines apareixen moltes pel.licules de la
casa danesa Nordisk. Aquesta productora va ser al 1914 i 15 una de les competencies més
importants de les cases franceses i italianes, conjuntament amb les quals domina les
cartelleres dels cinemes hospitalencs.

La fama d’aquesta casa cinematografica anava paral.lela als escandols que creaven
les cintes. Segons Roma Gubern, les pel.licules daneses "llamaban a las puertas de la
curiosidad sexual de las masas con el que serd uno de los principales caballos de batalla
de todo el cine futuro. Ni que decir tiene que el posible erotismo de estas peliculas estaba
sabiamente compensado con un final altamente moralizador (...) No fue pequeria la
contribucién danesa al capitulo del erotismo cinematografico (...) Un cronista
cinematogrdfico alemdn de la época sefialaba ast esta evolucion: "Los personajes no se
contentan ya con besarse rdpidamente como antes. Los labios se unen largamente,
voluptuosamente, y la mujer, en pleno éxtasis, echa la cabeza hacia atrds”"." (1)

Es casi segur que les pel.licules de la Nordisk, amb un alt contingut de sexualitat,
van captivar als hospitalencs. Prova d’aixd sén els nombrosos exemples que hi trobem
als cartells publicitaris, que indiquen també com els exhibidors projectaven cintes d’exit
previament assegurat: "Atlantis”, "En pleno verano”, "Venganza" o "La bailarina" en son
exemples.

A part d’algunes pel.licules italianes com "Lujuria” de la casa Cines de Roma o
"Los misterios del alma" de la casa Itala Films, també trobem representacié americana
com és el cas de "Los apuros de una viuda millonaria”, de la-Vitagraph o "Ladrén de
ganado”, que es descriu com una cinta de costams americans.

Les pel.licules nacionals que es consumien solien ser drames que copiaven I’estil
francés o italid incorporant elements del folklore nacional o comedies. En sén exemples
"La danza, por la Chelito” o "Venganza castellana”.

Cal destacar la pel.licula "Carmen, la hija del bandido", la cinta més important
del programa preparat pels dies 3 i 4 de febrer de 1912 alternativament al Robert i
I’Imperial. Deduim que es tracta de la produccié catalana dirigida per Ricard de Bafios
a la que Miquel Porter fa al.lusié com "Carmen, la hija del contrabandista”. (2)



Pel que fa referéncia a les pel.licules catalanes, no trobem en tot el material de
que disposem, cintes titulades en catala. Tan sols el cas de la pel.licula "Les tentacions
de la gran ciutat" -tercera de la serie "La esclava blanca"- que, si bé es publicita en catala
en un cartell del cine Robert de 1911, per tant a la casa Mordocht, de nom
inequivocament estranger.

De tot aixd deduim que els exhibidors preferien les pel.licules estrangeres, més
barates, de més qualitat i que tenien 1’¢xit assegurat. El més important era fer diners i era
millor apostar sobre segur.

S’ha de tenir en compte que la produccié nacional de 1’¢poca tampoc €s molt
nombrosa. Si bé durant la I Guerra Mundial hi ha una petita revifalla del sector
cinematografic espanyol i catala, la manca de veritables grans inversions per part de 1’alta
burgesia i la banca (que no veien en el cine un negoci segur) aixi com la manca de
materies primeres durant la guerra, va fer que el cinema nacional, després de la gran
guerra, caigués en una profunda depressié de la que es pot dir encara no ha sortit.

. Després de 1a I Guerra Mundial.

A L’Hospitalet, després de la gran guerra, s’observa el mateix fenomen que a la
resta d’Europa: la preponderancia de les cases europees deixa pas al predomini de les
grans productores americanes. El buit deixat per la manca de pel.licules europees durant
la guerra és ocupat rapidament per les pel.licules que venen de I’altra banda de I’ Atlantic.
Aquest predomini dura fins als nostres dies.

Els cartells dels que disposem i els anuncis a la premsa mostren com les cintes
americanes predominen per sobre de les d’altres nacionalitats: "Los dioses vanos”, de la
Paramount; "Los 10 mandamientos”, dirigida per Cecil B. de Mille 0 "Robin de los
bosques”, interpretada per I’estrella Douglas Fairbanks.

. Cinema local

Si a Catalunya la manca de capital estava provocant la fallida del cinema després
de la I Guerra Mundial a L’Hospitalet, una ciutat on es podia dir que la burgesia no
existia (el propietaris de les industries eren foranis; els prohoms de la ciutat eren més
semblants a terratinents) i la major part de la poblacié estava formada per obrers
immigrats, €s encara més dificil d’imaginar que pogués haver-hi algun tipus de produccié
cinematografica. .

Ni tan sols hem trobat documentals de 1’¢poca (fins als anys *30) sobre la ciutat,
encara que fossin realitzats per gent de fora de L’Hospitalet.

A diferencia d’altres ciutats importants ja als anys *20, com Manresa o Matar6 (3),
o la més propera Sant Feliu, al Baix Llobregat (4), a L’Hospitalet no es va produir cap
fenomen de cinema amateur (relacionat sempre amb una classe mitja amb inquietuds
culturals).
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3. 1930-1939: DEL SONOR A LA COL.LECTIVITZACIO.
3.1. Les sales de cinema, 1931-1936.
-La segona generacié de cines a Collblanc: Alhambra, Romero i Juventud.

Amb I’arribada del sonor, I’anunciada desaparicié del Cine Marte i el constant
creixement demografic del barri, tres noves sales de cine obriran les seves portes a
Collblanc a 1931.

Una d’elles, el Juventud, sera impulsada per un empresari amb experiéncia en el
sector: Joaquim Piulachs, ex-responsable del Marte, empresari del Real i a punt de
convertir-se en I’exhibidor del Lumiere.

Les altres dues, en canvi, neixeran fruit de la iniciativa de persones -en principi-
alienes al negoci cinematografic, encara que immiscuides ja al mén empresarial.

I diem "en principi” per la segiient qiiestié: el futur cine Romero serad propietat
de Vicen¢ Tarrazén i Josep Balafia, socis des de feia anys en negocis d’escorxadors i
carnisseries. Ara bé, "Pepito” Balafia era germa de Pere Balafia i, com a tal, membre
d’una familia barcelonina que -en les decades que vindrien- es convertiria en propietaria
de gran nombre de cinemes, places de toros i altres locals, no sols a Barcelona i
Catalunya sino també en altres punts d’Espanya.

Aixi doncs, el Sr. Balafia estava iniciant-se en el mén del cinema amb motiu de
la construccié de noves sales a Collblanc perd, en els anys que seguirien, la seva
trajectoria com a empresari de cinema a L’Hospitalet aniria intimament lligada als negocis
de la seva familia.

A més, segons la premsa de 1’¢poca (1), Tarrazon i Balafia mantenien estretes
relacions amb Josep Aguilar -antic empresari del Cine Marte, expulsat de la societat
gestora-, que es delia per entrar de nou al negoci del cinema, per despit de la seva
traumatica sortida de I’esmentada societat. El que ens preguntem é&s si aquesta relacié
seria fructifera per a Tarrazon i Balafia o, pel contrari -donada la fama que arrossegava
Aguilar-, acabaria sent una carrega.

Finalment, el tercer dels nounats cinemes sera el Cine Alhambra, la propietaria
del qual -Antdnia Estruch, filla d’una de les grans families terratinents dels antics
Collblanc i La Torrassa- no tenia cap relacié anterior amb el mén del cinema: tan sols
terrenys en propietat, capital i ganes d’invertir-lo en un negoci emergent que comptava
amb una clientela cada cop més nombrosa entre la poblacié obrera d’aquests barris del
nord de L’Hospitalet.

I, parlant del Cine Alhambra, el 21 de gener de 1931 Antdnia Estruch Sarda
demana permfs municipal per a construir-lo (2) en un solar de la seva propietat situat al
carrer Llobregat (3) n°4, a la cantonada amb la carretera de Collblanc.

Aquesta sol.licitud -aprovada vuit dies més tard per la Comissi06 Municipal
Permanent- adjuntava planols
(no localitzats) i una memoria tecnica del projecte signada per I’arquitecte (de signatura
il.legible) i per Josep Fosch



Farré, segon marit d’ Antonia Estruch, que des del principi va ocupar el carrec de
gerent de la sala propietat de la seva esposa. Aquesta memoria especifica que el cine
constava de platea, amfiteatre i d’un magatzem soterrani, que estava construit amb
materials de caricter definitiu i que la seva seguretat es garantia amb revestiments
incombustibles, tel6 metalic anti-incendis, instal.laci6 eléctrica amb tubs Bergman, les
boques d’aigua exigides i la cabina de projeccions amb les condicions prescrites per la
llei.

Aixi mateix, es feia constar que "En ambas plantas se preven servicios sanitarios
para ambos sexos con la debida separacion. Este edificio linda por la derecha entrando
con jardin del mismo propietario y por ello se disponen en la pared longitudinal de la
derecha grandes ventanas de ventilacion. El escenario tiene salida completamente
independiente a un pasaje particular. Este escenario se proyecta para el caso en que se
deseen dar representaciones de variedades o atracciones". De fet, aquests espectacles de
varietats sovintejaran a I’Alhambra des dels primers anys del seu funcionament.

La Matricula Industrial de 1931 i 1933 (4) ens informa que 1’Alhambra posseia
500 butaques preferents i 200 generals, accessibles amb entrades de 40 i 60 centims
respectivament.

A la construccié d’aquest cine -el primer que s’inaguraria a L’Hospitalet com a
sonor des dels seus inicis- hi va dedicar atenci6 la premsa local. "Bandera” publica (5)
el segiient texte:

"Hem rebut de I’empresa del Cinema Alhambra aquest solt que publiquem: "Amb
la seva poca solta habitual, 1’espia-dimonis de "Llibertat” anuncia que el Cinema
Alhambra en construccié no tindra les portes d’entrada necessaries a tot local
public. L’espia-dimonis que ha llangat aquesta denincia sense saber que posava
els peus a la galleda, no ha tingut en compte que el local encara no esta llest i
que ell només li ha vist la facana. Si s’hi hagués fixat bé hauria vist que a més
de les sortides del carrer de Llobregat, en tindra al darrera de l’escenari i a la
part del jardi" (...)".

El mateix diari informa aix{ el 9 d’abril del mateix any:
"S’esta treballant activament amb el fi que en aquest mes d’abril resti del tot
enllestit el Teatre-Cinema Alhambra, del carrer del Llobregat. (...) S’hi
estrenaran les millors pel.licules sonores que es vagin presentant a Barcelona i
hi seran reprisades: "La parada de ’amor”, "Cascarrabies”, "Del mateix fang",
"Quatre d’infanteria”, "Res de nou a l’oest”, "El presidi”, eic.
Les magquines de projeccié de pel.licules seran de la mateixa marca que les que
hi ha instal.lades en el "Coliseum” de Barcelona [construit, precisament, per un
hospitalenc: Gongal Batlle], essent les del Cinema Alhambra el darrer model
fabricat de la marca al.ludida. L’equip sonor sera d’una perfeccié tan
extraordinaria que ha estat unanimement reconegut que es tracta de la darrera
paraula de la industria alemanya.
En resum: els cinemes que s’instal.lin a Coll-Blanc podran, si volen, igualar a
I’Alhambra en perfeccié, en modernisme dels aparells, perd superar-lo no” {(...)
Si el senyor Fosch i la senyora Estruch, propietaris i empresaris del cinema porten
a terme el programa tracat, preveiem per ’Alhambra un éxit verdaderament
excepcional".




Uns mesos després, al setembre del 1931, quan el cine ja estava funcionant,
trobem sovint anuncis i comentaris sobre la seva programacié a periddics hospitalencs.
Com "L’Obra", que durant aquell mes publica:

"Sdbado 19, noche y domingo 20, tarde y noche. Soberbio programa: el

chispeante film "Marino Tenorio”. La emocionante pelicula de 2055 metros, de

intenso dramatismo y argumento de grandisimo interés "El naufragio del

Esperus”. Desesperada lucha entre las olas, escenas de vibrante realidad,

preciosos momentos de mar embravecido. Lo mds emocionante. Ultimas

proyecciones de la colosal revista sonora de bellezas "Galas de la Paramount”. "

(6)

El cinema deuria funcionar bé, perd el seu empresari no pensava en abonar els
drets d’autor per ’execucié dels fimls a la Societat General d’Autors d’Espanya. El
representant a L Hospitalet d’aquesta companyia es dirigeix a 1’Alcalde de la ciutat a
I’agost de 1933 (7), queixant-se dels deutes pendents de Josep Fosch "que sobre passen
de tres-centes pessetes” i, acollint-se a ’article 104 del Reglament de la Llei de Propietat
Intel.lectual, demana a I’Alcalde "us serviu decretar el diposit del producte de les
entrades en els espectacles que es portin a terme en l’esmentat local, fins a la total
extincio de l’esmentat deute".

La premsa local seguira fent-se ressé del bon funcionament de la sala.

Concretament, "Eco” publica al novembre de 1934 el segiient comentari:
"Las empresas cinematograficas de la ciudad de Hospitalet estdn confeccionando
magnificos programas para las temporadas que se avecinan. ECO veria con
satisfaccion que el publico sintiera predileccion por los cines de la barriada [de
Collblanc], ya que hay alguna empresa, entre ellas la del Cine Alhambra, que
hace verdaderos esfuerzos para presentar valiosos programas. Asi lo
esperamos”.(8)

I aix{ anira seguint la vida del Cine Alhambra en aquests primers anys ’30, mentre
Collblanc i La Torrassa s’aniran consolidant com barris on 1’activitat politica i sindical -
especialement de caracter anarquista- seran remarcablem