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Hi ha moments

en que I’emocié per-
sonal no traeix el sentit
d’una valoraci6 politica. Al
contrari, el reforca i el fa més
autentic. Obrir avui un equipa -
ment cultural com és aquesta Sala
d’Exposicions, dedicada del tot a
la difusi6 de I’art, deixa de ser una
obligacié oficial de salutacié per
convertir-se en una joia personal,
que estic segur que comparteixo
amb tots els hospitalencs.

De fet, si us haig de ser sincer, pen-
so que els hi ho deviem. Perqué
potser ens hem sentit aclaparats
per tot un seguit d’urgéncies pun-
yents, lligades a la vida practica
quotidiana. I potser el pes d’aques-
tes urgéncies ens havia fet oblidar
Part.

L’art. ;No és aquest, també, un es-
for¢ que reclamava la ciutat? Es
cert que hem procurat infondre la
bellesa als nostres projectes urba-
nistics i a la estructura i el disseny
dels equipaments piblics. Perd ens
mancava, si em permeteu, una de-
dicaci6 concreta a I’art en si ma-
teix, a art per I’art, a les arts plas-
tiques «menors» i a les arts sump-
tuaries» que faran d’aquesta Sala
una llar i un centre d’expansié de
la creativitat del nostre poble.

tre poble.

L’ale de Pesperit, la puresa con-
templativa i fins i tot la sofistica-
ci6 plastica dels sentiments, no han
estat mai absents entre el poble.
Epoques de crisi poden amagar-ne
les manifestacions, certament.
Per6 I’art no desfa mai el seu apa-
rellament vital amb el poble: en

aquestes &po-
ques, 'art dorm,

y perd mai no és mort.
9? Tot aixo ho voldriem

ha- ', .
v resumir en la tasca d’aques-

ta Sala d’Exposicions Alexan-

dre Cirici. El nom ens defineix
precisament Pamor a P'art des
d’una dedicacio professional i des
d’una activitat intel-lectual com la
d’aquest critic i mestre de critics
que volem honorar en el record. Es
com un altre testimoni del Mille-
nari que celebrem enguany, per tes-
timoniar la nostra voluntat de ser,
la nostra voluntat de futur com a
ciutat.
Una ciutat que és digna en el seu
treball, en la seva pluralitat cultu-
ral, en a seva expressié de joven-
tut i de coratge, ;podia estar-se de
posseir una llar col-lectiva de la
creacio artistica?
L’emoci6 d’avui esguarda aques-
tes terres cuites com a premonicié
esperancada que I’art inundi el sen-
timent popular de 1’'Hospitalet,
que el faci viu arreu de la nostra
ciutat, que el faci ardent com el ba-
tec del cor. Aquesta és una ciutat
generosa. [ res com I’art s’en pot
fer simbol. El pas discret 1 conti-
nuat de la bellesa en fara el centre
de referéncia que desitgem per a
"Hospitalet. Avui paguem un vell
deute; avui ja podem gaudir d’un
centre ciutadd dedicat, com un
temple humil, a la bellesa i a I’es-
forg creador.

JUAN IGNACIO PUJANA
FERNANDEZ
Alcalde de ’'Hospitalet




UN NOU
EQUIPAMENT.

EL «CENTRE D’ART &

ALEXANDRE CIRICIy %

DE L’HOSPITALET.

La ciutat precisa d’aquells equipa-
ments que provoquin I’encontre, la
confrontacid de les idees que li per-
metin refer-se i pensar-se de nou de
manera constant.

La Ponéncia de Cultura, Ensenya-
ment i Esports ha orientat bona
part dels seus esforcos a dotar
"Hospitalet d’aquelles eines que
acostin el fet creatiu a la poblacio,
que potenciin nous valors amb vo-
luntat d’esdevenir punts de referén-
cia en el panorama de les manifes-
tacions culturals i artistiques del
nostre Pais.

Neix, doncs, aquest Centre d’Art
Alexandre Cirici com a lloc d’inter-
canvi, d’especulacio creativa, de
trobada, de confluéncia, en fi, de
I’art-comunicaci6-vivéncia.
Presentem com a inauguracio una
mostra que explica una part de la
Ciutat, d’alld que és substancial en
la seva realitat social i cultural.
Els qualificatius que s’han afegit a
"Hospitalet son nombrosos, a pri-
mera vista pot ser dificil de com-
prendre aquesta Ciutat com un tot
coherent, malgrat tot, si que té sen-
tit propi i per tant elements que la
caracteritzen i que fan que se sigui
d’aquesta comunitat i no d’una
altra.

Es potser aqui i a partir d’aquesta
reflexid, que entenem que cal su-
bratllar els valors de treballi la in-

dustria com a valors culturals,
d’identitat.

El nostre passat més immediat no
s’explica sense les industries que
s’han instal-lat a la nostra Ciutat
i que I’han condicionat definitiva-
ment; des de I’economia fins al
paissatge urba, passant per les ser-
vituds que la proximitat de Barce-
lona imposa i reclama.

Aixi, doncs, presentem aquesta
primera exposicid com a necessitat
de reflexionar sobre la produccié
industrial de la Ciutat, en aquest
cas la ceramica. Les bobilesila ce-
ramica artistica, sense oblidar els
mosaics hidraulics, han tingut im-
portancia cabdal a la nostra Ciu-
tat, abastant un conjunt metropo-
lita més ampli a D’entorn
d’Esplugues, Sants, Sant Joan
Despi, etc...

Caldra seguir per aquest cami que
ara s’enceta. Sincerament crec que
és bo.

AMADEU JUAN I PRAT
Tinent d’alcalde, ponent Area de
Cultura, Ensenyament i Esports




UN CICLE
D’EXPOSICIONS
SOBRE

LA CULTURA
INDUSTRIAL

Aquesta primera exposicio que
presentem preten mostrar una part
de la nostra realitat cultural a par-
tir dels elements que ens caracterit-
zen com a Ciutat: L’assentament
industrial i la seva produccid.
L’idea surt en plantejar-nos quin o
quins temes eren més oportuns per
inaugurar aquest Centre d’Art que,
ara ja realitat, hem proposat que
s’anomenés Alexandre Cirici com
a acte d’agraiment a aquesta per-
sonalitat i a la seva obra.

Lluny de muntar la primera mani-
festacid com a copia o possible re-
peticid d’iniciatives que ja es pro-
dueixen a altres ambits del nostre
entorn.

Ens apareixia la necessitat d’ence-
tar una série de manifestacions so-

— e -

bre la «Cultura Industrial» de
’Hospitalet orientada a restituir
els elements més caracteristics i
mostrar-los de la forma més sensi-
ble possible, no fent propostes de
simple historicisme ni banalitzar
els temes tractant-los superficial-
ment sind extreure els valors que
ajudin a comprendre ¢l nostre en-
torn per tal de sentir-nos part
d’una ciutat, o components d’una
comunitat en un territori de-
terminat.

Plantejem la série com a exposi-
cions monografiques que s’enri-
queixin i prenguin la seva dimen-
si6 en el fet d’abastar un ambit
metropolita, puix que les caracte-
ristiques de la nostra Ciutat aixi ho
reclamen. Itinerants, per tant, a fi




de garantir la seva repercusio i ren-
dibilitat. Multimédia aprofitant
tots els recursos técnics a 1’abast
per esdevenir més entenedores.
La idea base és que I'Hospitalet ge-
nera una determinada cultura i la
mostra i ’exporta cercant I’inter-
canvi i la confrontacio.

Calia triar el tema, podia ser qual-
sevol de les diferents branques de
I’activitat indistrial, el comerg o bé
els serveis. Hem escolit la produc-
ci6 ceramica. A mesura que ens
hem endinsat en ¢l tema més idees
ens ha suggerit. Es una de les pri-
meres activitats industrials de la
ciutat, connecta amb els movi-
ments del noucentisme, explica
bona part de la morfologia de les
cases de la ciutat i més endavant,
ara, ha condicionat el nostre pai-
satge urba doncs el lloc que ocupa-
ven les bobiles son els espais Iliu-
res que han quedat avui com a
espais verds o de serveis.

No gensmenys aquest activitat ha
provocat, d’alguna manera, un
contacte directe de la Ciutat amb
I’activitat artistica que s’ha desen-
volupat sobretot als obradors de
Ceramiques Serra.

Es en fi per totes aquestes raons i
d’altres que s’expliquen abasta-
ment a I’exposicié que hem propo-
sat inaugurar el Centre d’Art i
aquesta série d’exposicions amb la

de la producci6 cerdmica de ’'Hos-
pitalet i el seu entorn que hem ano-
menat Terres Cuites.

JOSEP PARERA I SERRAMIA
Director del Centre d’Art
Alexandre Cirici
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L’EXPOSICIO
«TERRES CUITES»

ANTECEDENTS

La present exposicio t€ unes fina-
litats que, pel propi material expo-
sat i per com §’exposa, van més en-
11a d’una constatacid esteticista o
d’una il-lustracid linial de la histo-
ria. (Poc es poden recuperar unes
industries que ja no existeixen ni,
probablement, tindrien raé d’ésser
a’Hospitalet actual). La nostra in-
tencid esta, en primer lloc, en esta-
blir un pont amb els articles, estu-
dis i, en general amb Pactitud
conceptual dels qui en els anys 20
i 30 donaren contingut a la inten-
sa produccié ceramica del mo-
ment, noms com Maria Burgués,
Francesc Elies o Joan Sacs, autors
que des de les pagines des diverses
publicacions, especialment a través
de la poc coneguda «Ceramica In-

dustrial i Artistica» (1931-35), com-
plementaven, en el cas dels dos pri-
mers, la seva interessant produccio
ceramica. Una segona referéncia
serien dues exposicions produides
’any 1975 amb motivacions i con-
tinguts diferents, perd amb una ac-
titud de dentingia, rigor i constata-
cio, al nostre entendre, valuoses. La
primera produida pel grup Tint-2
que animava la «Llotja del Tint»
de Banyoles i titulada «Terrissa Ne-
gra. De com la cultura burgesa ha
convertit la Terrissa en «Ceramica
Popular»» (19 d’octubre-30 de no-
vembre 1975), on, al costat d’un
acurat estudi documental sobre el
tema, es feia una acida critica a
’oportunisme que suposava certa
recuperacio «turistica» d’aquesta
produccio.

Els col-laboradors de la industria CUCURNY al barri de Sta. Eulalia d’Hospitalet, pels vols de 1920.




La segona, organitzada pel grup
Glicinas-21 de 'Hospitalet, ano-
menada «Los Céntaros de la Emi-
gracion. Exposicion de alfareria de
los Pueblos de Espafia» (Novem-
bre-Desembre 1975), insistint en
uns arguments de dentncia pa-
ral-lels, constatava les contradic-
cions i els valors simbolics i senti-
mentals que per als emigrats
traspassats a una zona urbana com
I’Hospitalet, suposava el continuar
utilitzant (sense valors afegits) els
atuells propis.

Los Cdntaros de la Emigracion

cdnla de Cultwih de La Florida

De les manifestacions més recents
cal esmentar, sense voler ésser ex-
haustius i en ambits molt diferents,
Iexposicié «Terres» del Centre
Georges Pompidou (Atelier des en-
fants/desembre 1982), on s’explo-

raven les diferents possibilitats ex-
pressives del fang. L’exposicié «Un
jardi a’entraday, mostra fotogra-
fica de rajoles modernistes de
I’Eixample de Barcelona (febrer-
mar¢ 1983). La molt acurada mos-
tra sobre «Mosaic Hidraulic» orga-
nitzada pel Col-legi Oficial d’Apa-
relladors de Barcelona (gener
1985). 1, recentment, la presentacio
del fons d’Emili Sempere i d’un in-
teressant vocabulari-guia. Tenim
també la referéncia d’una exposi-
ci6 sobre antecedents de la cerami-
ca industrial que 1’Institut de Tec-
nologia de la Ceramica de la
Diputacié de Castello acaba de
realitzar a la Fira de Valéncia de
1986.

En el terreny estricte de les publi-
cacions i articles la literatura gene-
rada comenga a tenir una certa en-
titat. Destaca el treball de J. Pitarch
i Niria Dalmases «Arte e industria
en Espafia 1774-1907» (Barcelona
1982), on hi ha nombroses referén-
cies ala produccio de ceramica in-
dustrial de I'Hospitalet. Les mono-
grafies de caracter local centrades
en zones de produccio terrissaire
com La Bisbal o Esparraguera, aixi
com molts dels articles apareguts
al Butlleti Informatiu de Cerami-
ca. En I'ambit estrictament de
I’'Hospitalet, les recents aporta-
cions de Joan Cases «La Formacid




de la Industria a I’'Hospitalet del s.
XIX» (Centre d’Estudis de ’Hos-
pitalet 1985) o d’Antoni Domin-
guez «Introduccié al coneixement
geologic i geomorfologic de I’'Hos-
pitalet» (Quaderns Urbans n? 4.
Ajuntament de I’Hospitalet) han
estat importants en el nostre ambit
d’estudi.

ELS LIMITS GEOGRAFICS

Malgrat que podem afirmar que
una de les més grans concentra-
cions d’inddstries cerimiques de
les rodalies de Barcelona a princi-
pis de segle es produi a I’actual ter-
me municipal de I’'Hospitalet, no
és possible aillar el fenomen, P'ac-
tual linia divisOria dels termes mu-
nicipals no és suficient per a deter-
minar tots els factors que intervin-
gueren en aquest desenvolupament
industrial i social. Una de les raons
principals que determinaren |’em-
placament de les noves industries
terrissaires era la proximitat entre
la situacio geologica de les matéries
primeres (les terres) i els centres de
comercialitzacid. En el nostre cas,
la confluéncia d’aquests factors
comprén més d’un terme munici-
pal actual. La zona estudiada in-
clou, doncs, part dels barris de Les
Corts i Sants de Barcelona, la mei-
tat nord de I’Hospitalet (a la zona
sud no existeixen referéncies d’in-

CLARABOYA
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dustries ceramiques), gran part del
terme d’Esplugues, i les zones
frontereres de Sant Just Desvern,
Sant Joan Despi i Cornella.

ELS OBJECTIUS DE
L’EXPOSICIO

Les guies i descripcions historiques
de ’Hospitalet es troben poques (0
cap) referéncies a la produccié ce-
ramica, pero, a mida que s’analit-
za, es constata com les més de 30 in-
dustries ceramiques existents a
"Hospitalet I’any 1925, significa-
ren una de les bases del desenvolu-
pament urbanistic del que ara ano-
menem espai metropolita.
L’objectiu que ens proposem &s tri-
ple. En primer lloc, fer una prime-
ra recuperacié amb el maxim rigor
i luxe de detalls d’aquest aspecte de
la historia immediata de I’Hospi-
talet. A partir d’aix0, es tracta com
a objectiu conseqlient la divulga-
cié d’aquest material inventariat,
entés com a signe d’identitat espe-
cific de ’Hospitalet, aproximant
aixi el sector del que habitualment
entenem com cultura al sector de
la industria, en la perspectiva d’un
nou concepte de «Cultura Indus-
trial» que, en general, pugui afegir
valor a la producci6 actual de la in-
distria de la ciutat.

El tercer objectiu tindria un cert to
critic en el sentit d’intentar una




major qualificacio i extensi6 del
concepte de «Patrimoni». Part del
material exposat en els limits del
que, administrativament, s’entén
per Patrimoni, 1’objectiu sera, en
aquest cas, eixamplar aquests li-
mits a partir d’uns valors culturals
interdisciplinaris, fins ara menys-
tinguts.

Uns exemples il-lustratius, Actual-
ment existeix una molt lloable, en-
febrada i generalitzada campanya
de restauracio de vivendes i de fa-
canes. Des de tots els punts de vis-
ta, ’operacid és positiva, perd cal
augmentar el rigor del concepte
d’aquesta campanya. Ja fa uns

Balustre de ceramica, vivenda del c. Sant Roc.

anys, amb motiu de la restauracio
del Teatre Romea de Barcelona (ac-
tual Centre Dramatic de la Gene-
ralitat), el propi Col-legi d’ Arqui-
tectes es lamentava de que no
s’haguessin respectat les textures de
la pedra i els colors originals
d’aquella fagana, deniincia que
fou precedent en I'ts abusiu de les
pintures de recobriment, que con-
tinua arreu amb un ritme, pel que
sembla, imparable. A I’'Hospitalet
aquest tema, que pot semblar mi-
nim, té la seva gravetat, doncs, tal
com han assenyalat diferents histo-
riadors locals, els elements decora-
tius de terrissa i, especialment, els




balustres vermells de ceramica (en
cada casa diferents) eren un dels
trets més caracteristics del nucli vell
de la ciutat, i diem «eren» perque
ara estan, en gran part, recoberts
de les «restauradores» capes de
pintura de colors cremes.

Els «MOSAICS PUBLICITA-
RIS» serien un altre exemple
d’aquesta necessitat d’ampliacié
del concepte de Patrimoni. Fa pocs
anys, en la restauracio del metro de
Barcelona, concretament a les es-
tacions de Provenca, Gracia, Fon-
tanaiala de Plaga Catalunya, va-
ren desapareixer els darrers vestigis
d’aquest mitja publicitari. En un
recent i documentat treball d’E.
Satué «Un Museu al Carrer» (Di-
putacié de Barcelona 1984), es ca-
taloga un extens repetori d’aquest
génere de mosaic, en evident tran-
sit de desaparicio, doncs, des de
que es va publicar, molts dels ob-
jectes inventariats han acabat de
desaparéixer.

Un tercer exemple serien els propis
vestigis de les industries. Ja és molt
que s’aconsegueixi que les xeme-
neies de les fabriques quedin com
a testimoni del passat, perd aqui
també caldria matisar més, sovint
no és tan sols aquest element el més
caracteristic de ’entorn. En el parc
de LES PLANES de |’Hospitalet,
per exemple, hi ha uns imponents

murs de conteniment fets amb pe-
ces defectuoses d’obra de forjat
que, segons sembla, desapareixeran
amb brevetat per imperatius d’un
renovat (?) concepte d’ajardi-
nament,

CONCLUSIO COM A
PROPOSTA

La unica conclusié possible
d’aquesta exposicié és una propos-
ta, un convit a continuar el tema
fora deI’espaii el temps d’exposi-
cid: quasi tot esta per fer.

El que s’explica aqui és tan sols un
enunciat que els historiadors (amb
més recolzament i ajuts), els peda-
gogs i mestres amb una observacio
ius continuat d’aquest element de
I’entorn immediat, els arquitectes
i urbanistes amb una proteccio ri-
gorosa de I’entorn, els industrials
utilitzant com valor afegit aquest
aspecte de la historia, i els Centres
de Formacid Professional o les es-
coles d’Arts i Oficis, amb un estu-
di més acurat de les possibilitats de
petita produccié ceramica, poden
aprofitar, utilitzar i, en qualsevol
cas, ampliar.

La funcio de «Terres Cuites» esde-
vé exclusivament en obrir al maxim
el ventall de possibilitats i d’atrac-
tiu que el tema ofereix, no en esgo-
tar aquestes possibilitats. Generar
incognites, fer-se preguntes i, en




qualsevol cas, esperonar 1’esperit
dels futurs investigadors i de qui els
ha de recolzar. Sens dubte els mi-
llors suggeriments i les noves rela-
cions entre els diferents temes ex-
posats seran els que el propi
visitant pugui deduir després del
recorregut de I’exposicid. Tan sols
a tall d’exemple anunciem algunes
de les incOgnites generades:

Arrambadors de J. RAMON ESCOFET.

Caldria analitzar les fragmentaries
referéncies existents de productors
anteriors a Batllori (1855), i Anto-
nés (1857) i quina relacid té aques-
ta produccio amb els vestigis de ce-
ramica de segles anteriors trobada
al Baix Llobregat.

Caldria fer un inventari tipologic
dels balustres i elements ceramics
d’arquitectura existents a les faca-
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nes del nucli antic de I’Hospitalet
i detectar els obradors d’on sorgia
aquesta produccio.

Seria interessant analitzar i cataio-
gar (per fabriques) les decoracions
ceramiques, en general, de les edi-
ficacions de ’area metropolitana i
constatar la preséncia de la produc-
cié de I’Hospitalet aqui i a altres
zones, aixi com els fluxes d’expor-
tacid i on es produia aquesta. Es
significatiu que, malgrat s’han rea-
litzat algunes valuoses mostres so-
bre aspectes parcials de la qiiestio,
com les ja citades d’arrambadors
o mosaics hidraulics, en cap cas
s’analitzen els centres de produc-
¢id, un dels quals era amb proba-
bilitat I'Hospitalet.

Caldria també un estudi de la in-
fluéncia de la situacid de les anti-
gues bobiles i industries cerami-
ques en la configuraci6 urbanistica
i paisatgistica de 'Hospitalet. De
com una part important d’espais
publics de PHospitalet estan situats
a antigues factories ceramiques
(«Parc de la Bobila», Les Planes)
i de com els moviments de terres
provocats per aquestes han pogut
conformar part dels nivells i ba-
rrancs existents a la ciutat, com per
exemple la zona de Les Planes, o la
torrentera del Canyet-Santfeliu
(del Parc de Can Buixeres al pont
d’Esplugues). Una de les hipotesis
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més atractives aparegudes és de
com a mesura que els mitjans de
transport pesant s’abarateixen i la
pressid urbana augmenta, les in-
dustries ceramiques de I'Hospita-
let, o desapareixen, o es transfor-
men desplagant-se a llocs més
idonis, especialment a la regié de
Castello o a la zona d’Espa-
rreguera.

Seria convenient, també, realitzar
un estudi historic comparatiu de la
importancia de les indistries cera-
miques de la zona de ’'Hospitalet-
Sants-Les Corts-Esplugues en rela-
cid als altres centres de produccié
comarcals o nacionals, en les dife-
rents etapes del segle XIX-XX.
Un altre dels aspectes derivats que
caldria desenvolupar, és la intro-
duccid d’aspectes qualitatius, his-
torics i, especialment, del concep-
te de disseny en els centres de
Formacié Professional i escoles
d'Arts i Oficis.

JORDI PABLO
«Sentity




QUAN
L’HOSPITALET
ERA UNA CIUTAT
INDUSTRIAL
En el primer ter¢ d’aquest segle
es forjaren algunes de les caracte -
ristiques que defineixen 'Hospita-
let actual.
- Poblaci6 basicament obrera.
- Importancia de la immigracio.
- Insuficient estructura viaria.
- Interrelacié urbana amb Bar-
celona.
- Manca d’un nucli urba que actui
com a centre de la ciutat.
- Diposit de «serveis» de Bar-
celona.
Cadascun d’aquests factors ha tin-
gut molta importancia a ’hora de
configurar |"Hospitalet actual,
pero fou el model d’industrialitza-
cid el que determina aquesta tipo-
logia de «ciutat que no és ciutat.
El procés d’industrialitzacié a
Hospitalet s’havia iniciat a mit-
jans del segle XIX com a resultat
de: la utilitzaci¢ del Canal de 1a In-
fanta (1819) per a usos industrials
iagricoles, i, les necessitats indus-
trials de Barcelona, instal-lant-se
algunes grans industries de blan-
queig, aprests i acabats, —ram de
Paigua—, com PAPRESTADORA
ESPANYOLA (1853), PAUXI-
LIAR TEXTIL ALGODONERA
(1856) o CARALT i CIA (1873),
aixi com els primers gerrers i terris-
saires i els forns de cairons, llose-
tes 1 rajoletes: BARELA, CU-
CURNY, BATLLORI, RIBAS I
ROMELU, LLOPIS i OLIVERAS,
son avui historia d’aquell periode.
Pero, fou a tomb de segle, en ple-
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na crisi del sec-
tor téxtil catala quan
P'Hospitaiet fara el gran
salt industriai: TECLA SA-
LA (1899), CAN TRINXET
(1902), GODO I TRIAS (1903),
CAN VILUMARA (1907) BUS-
QUETS GERMANS (1910), CAN
RIFA (1912). A partir d’aquesta
data la ciutat és capac d’absorbir la
ma d’obra provinent de la immigra-
cid. Basicament no com a «porta
de Barcelonay, sind pels nous llocs
de treball que ofereix. El sector téx-
til fou el sector definitori quan
I'Hospitalet era una ciutat indus-
trial. La industria téxtil es manti-
gué creixent fins a la postguerra
perd fou incapag de renovar-se tec-
nologicament en acabar I'autar-
quia, a finals dels anys cinquanta,
desapareixent definitivament amb
la crisi actual, (excepci6 feta ’AL-
BERT GERMANS, fundada a
1926). Avui, algunes edificacions
com «Can Vilumaray o «Godo i
Trias» —mostra de I'arquitectura
industrial modernista— son part
del patrimoni de la ciutat, altres
han desaparegut en benefici de I’es-
peculacio del sol.

Tres sOn els factors que impulsaren
aquest creixement industrial a par-
tir de 1912: La localitzaci6 geogra-
fica de ’'Hospitalet —a tocar del
port de Barcelona—, la substitucio
de les maquines a vapor per gene-
radors eléctrics —incrementant la
productivitat— i els beneficis que
implica la primera guerra mundial
—en obrir-se nous mercats fins
aquell moment inexplotats—.
Practicament, totes les empreses




existents faran ampliacions i sorgi-
ran sectors nous, com el quimic
vinculat a Pagricultura amb indis-
tries com SOCIEDAD DE CO-
LAS Y ABONOS «El Canyet»
(1914), MAYERHOFF (1916),
CARDONER, S.A. (1925). El vi-
dre amb la FABRICA DE CRIS-
TAL COOPERATIVA OBRERA
LA TORRASENSE (1921), avui
encara en activitat.

Es també d’aquest periode I'intent
d’acollir una indistria metal-lirgi-
ca autoctona, amb dues grans em-
preses, FONERIES ESCORSA i
ALTS FORNS DE CATALUNYA
que iniciaren la seva activitat a
1916, si bé, «La Farga» es localit-
za a I’antiga foneria de Josep Bori
de 1906.

Fabrica de COSME TODA.

Finalment, la proximitat a Barce-
lonai el fort creixement demogra-
fic de 'Hospitalet, —de 1920 a
1930 la poblacid s’'incrementa en
un 204%, passant de 12.360 habi-
tants a 37.650—, originaren l’esta-
bliment espectacular de bobiles
arreu del terme municipal, respo-
nent a les noves necessitats de cons-
truccio, i coincidint amb el procés
de suburbialitzacid.

Segons el Cens Industrial de 1930,
podem dir que les bobiles es con-
centraren especialment a Torrent
Gornal i la més gran fou la COO-
PERATIVA LA REDENTORA
(1918)— avui placa de Ia
Llibertat—. Al mateix Torrent
Gornal, es poden localitzar els
forns de rajoles de MARTI CRE-
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HET, FERRE I CIA, MARTI |
CIA., i JOAN SUBIRATS.

A Santa Eulalia, la bobila de SO-
LER ARTAL i la de LLUIS
ABADAL.

A Collblanc, la dels GERMANS
ALBERT i JOSEP ROCA.

Al cami del Canyet, MATERIA-
LES PARA LA CONSTRUC-
CION. A can Vidalet, la de E.
PRATS [ TRIAS, i disperses, perd
totes elles al samonta de 'Hospi-
talet, la de MARC SALVAT,
FRANCESC GOYTA i J. ROVI-
RA.

Ltnic forn formiguer, per obtenir
teules, era el de FRANCESC
GRAELL a Torrent Gornal.

A més, cal considerar les empreses
de fabricacié de llosetes amb prem-
sa hidraulica distribuides per San-
ta Eulalia i Collblanc: PERE CO-
MA, ANTONI CASAS, CANDID
PEDROL i BATISTA MASCA-
RELL.

Hem d’assenyalar també que la cri-
si econdmica que copeja I'Hospi-
talet especialment 'any 1933 dona
lloc a formes alternatives de pro-
duccid, com les cooperatives de ra-
jolaires. Aix{ entre 1933 1935 sor-
giren; LA LEALTAD, LA TECNI-
CA, LA PRODUCTORA, LA
HOSPITALENSE, LA PROSPE-
RIDAD i EL AVANCE HOSPI-
TALENSE.

Els antics gerrers, terrissaires, i

forns de cairons, localitzats sobre-
tot al carrer Prat de la Riba, han
anat desapareixent i queda sola-
ment amb activitat comercial
COSME TODA (1883) i que am-
pliada a 1926 fou I'empresa més
gran del ram.

Textil, metal-liirgica, construccid,
ceramica, quimica i vidre, han es-
tat, historicament, els sectors eco-
nomics impulsors de la industria-
litzacié de I'Hospitalet, que ha
anat transformant-se progressiva-
ment en una ciutat dormitori, pas-
sant de 51.249 habitants 'any 1940
a 295.074 'any 1981. La crisi ac-
tual, des de 1973, ha fet saltar les
«restes d’aquella industriay, la
reestructuracid econdmica a partir
del poligon Pedrosa i la carretera
de Mig, és el repte actual per con-
figurar una nova estructura indus-
trial a la ciutat.

JOAN CAMOS I CABECERAN
Historiador. Centre d’Estudis de
PHospitalet.
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LES INDUS-
TRIES DE LA CONS-
TRUCCIO A L’HOSPI-
TALET ENTRE 1900 1 1930
(COMENTARIS A TRES TAU-
LES)

He volgut aportar unes quantes xi-
fres al conjunt d’esforcos que aques-
ta Exposicio sintetitza. Aixo tan avo-
rrit dels niimeros, amanit, tanmateix,
amb uns quants comentaris que ho
facin més paidor. La voluntat de les
taules que segueixen és ajudar a ava-
luar la rellevancia economica de les
industries de la‘construccié a I’'Hos-
pitalet entre 19001 19301 apuntar, al
fil dels comentaris, unes quantes ca-
racteristiques que em semblen remar-
cables.

La primera taula ens mostra I’evolu-
ci6 dels diversos sectors industrials a
la nostra ciutat en el periode que sua-
ra esmentavem. Es facil veure que la
construccio adquireix una importan-
cia creixent en el conjunt de I’econo-

mia local, tant en termes absoluts }

com relatius. Perd també convé que
ens adonem que el de la construccio
1o era, ni de bon tros, el primer sec-
tor industrial de la ciutat. Aquest pa-
per hegemonic corresponia a la indis-
tria téxtil, si bé la progressiva
diversificacio de les activitats transfor-
madores va anar relativitzant aquest
predomini. Com que —com veurem
de seguida— dins el sector de la cons-
truccid la major part de les industries
eren de fabricacio ceramica, podem
dir que durant les primeres décades
del segle, I’Hospitalet, que no havia
deixat de ser un poble de pagesos,
contempla una espectacular mutacio
| enelseu paisatge huma per la irrup-

ci6 massiva dels
treballadors del fang
(essencialment homes)i les
treballadores de les fabriques
téxtils (majoritariament dones).
L’Hospitalet es configura com un
poble de pagesos, ceramistes i xinxes
de fabrica.
A la segona de les taules que publi-
quem podem veure com evoluciona
—sempre entre 1900 i 1930— el sec-
tor que, globalment, hem anomenat
de la construccid. Veiem com, en un
principi, hi ha un predomini clar de
les induistries de fabricaci d’especia-
litats ceramiques, un predomini que
és abassegador si fem més cas de les
xifres de la contribucié industrial que
no del nimero d’empreses. El segon
lloc —en importancia economica, en
la mesura que les contribucions en
sOn una mesura— correspon a les se-
rradores de marbre que usen I’ener-
gia dels salts d’aigua del Canal dela
Infanta. Les bobiles (en el sentit es-
tricte de fabriques de maons) queden
de moment en tercer terme. Es espec-
tacular la modificacio d’aquesta es-
tructura que es produeix entre 1920
i 1930, a conseqiiéncia — palesa-
ment— del gran increment demogra-
fic degut a la primera allau immigra-
toria. Les bobiles passen a ocupar
aleshores el paper de protagonistes.
De 4 passen a ser 17 i a representar
—sempre segons els valors de la
contribucio— un 37.39% del conjunt
del sector.
La tercera taula ens dona indicis de
com evoluciona la distribucié geo-
grafica de les indistries dins el nos-
tre terme. L’any 1900 i el 1910 enca-
1a, és ben visible la dualitat del terme,




amb una part oriental vinculada al
cinturd industrial barceloni contras-
tant amb la part occidental, on el vell
poble rural ha segregat un raval in-
dustrial en el qual les industries de la
cermica tenen una importancia cab-
dal. La tendencia de les xifres relati-
ves a equilibrar-se ens diu que pro-
gressivament tot I'Hospitalet va
quedant inclos en I’ orbita del cintu-
10 industrial barceloni, La suburbia-
litzacid és un fenomen de postguerra,
que vindra a cavall de les onades
d’immigraci6 dels anys 501601 que,
a conseqiiéncia de ’especulacio del
s0l, desplacara la major part d’in-
dustries ceramiques fora del terme, a

arees més perifériques encara.
Mireu-vos I’exposicié amb calma. La
historia entra pels sentits.

JOAN CASAS
Historiador. Centre d’Estudis de
I’Hospitalet.

TAULA 1: EVOLUCIO DE LA CONTRIBUCIO INDUSTRIAL (1900-1930)
(Les xifres son pessetes de I’any 1900

1900 % 1910 % 1920 % 1930 %
Textil 23066.72  72.71 3482022 70.09 22914.08 51.17 47971.33 48.90
Metall 28592 0.90 212724 428 341040 7.62  4076.80 4.16
Construccié ~ 5160.62  16.27 8833.67 17.78 10356.12 23.13 22819.87 23.26
Quimic 2069.45  6.52 328373 6.61 2132.82 476  5256.13 5.36
Vidre 0.00 0.00 000 0.00 51545 115 302287 3.08
Fusta 0.00 0.00 000 0.00 41236 092 3176.12 3.24
Pell 0.00 0.00 1440 0.03 201.74 045  335.97 0.34 -
Alimentacié 64331  2.03 0.00 0.00 1793.79 4.001 7018.53 7.15
Diversos 498.18  1.57  599.86 121 3041.05 6.79 4421.52 4.51
TOTALS 3172420 100.00 49679.12 100.00 44777.81 99.99 98099.14 100.00

FONT: Quaderns de la Matricula Industrial, Arxiu del Museu d"Histdria de I’Hospitalet. Les xifres expressen els totals de les indis-
tries classificades a la tarifa 3! de la Matricula. Els index de ponderacid cls hem obtingut comparant les quotes totals d’una série d*ins-
tal'lacions idéntiques al llarg del temps. S6n els segiients:

1900=1 1910=1 1920=0.7379 1930=0.3910

1910=1
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TAULA 2: CANVIS ESTRUCTURALS EN EL SECTOR DE LA CONSTRUCCIO:

1900-1930 A L'HOSPITALET
A B : C

ANYS | N Q w |N Q % |N Q )
1900 | 7 2187.86 42.38 6 914.74 1773 | | 2058.62 39.89
1910 |7 3180.27 36.00 | 4 761.90 8.63 | 3 4891.50 55.37
1920 | 8 5518.79 5329 | 4 348.66 337 | 3 4488.67 43.34
1930 | 8 5371.53 2356 |17 | 8532.09 37.39 | 3 6458.11 28.3

D E TOTALS

N Q % N Q % N Q %

14 5160.62 100

14 8833.67 100

14 10356.12 100

7 1512.55 6.63 3 939.69 4.12 38 22819.87 100

Claus de la taula: A = Fabricacid d’especialitats cermis {cai teules p des, el decoratius, gerres, refractaris, etc...)

B = Bobiles (fabricaci6 de teules i/0 maons exclusivament)
C = Serradores de marbre

D = Fabriques de mosaic hidraulic

E = Fibriques de pedra artificial

N = N? de empreses matriculades; Q = Quota contributiva (valor corregit com a la taula 1)
% = Tant per cent sobre el total del sector

TAULA 3: UBICACIO DE LES INDUSTRIES DINS EL TERME DE L'HOSPITALET (1900-1930)

ANYS: INDUSTRIES DE LA CONSTRUCCIO RESTA DE SECTORS
ZONAE. % ZONAW. % ZONAE. % ZONA W%
1900 7 23.30 7 76.70 13 87.56 7 12.44
1910 6 23.38 8 76.62 18 60.43 11 39.57
1920 7 45.82 7 54.18 50 50.40 13 49.60
1930 21 51.81 17 48.19 87 67.74 50 32.26

(NOTA: La font son les dades de Ia Matricula Industrial elaborades per mi. Anomeno zona E. la formada per Collblanc, La Torras-
sa, Santa Eullia i el Torrent Gornal. La resta és la zona W —hi ha industries de les quals només em consta que eren a Marina, per
manca de més el per situar-les les des, de moment, a la zona W—. Els tants per cent expressen la relacié de la quota
contributiva pagada pel conjunt d'industries d’una zona i el valor total de la contribucié del sector industrial considerat).
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LES ARGILES

DE L’HOSPITA-
LET, NOTES GEOLO-
GIQUES

El terme municipal de I'Hospi-
talet es troba a cavall de dues
unitats geomorfologiques ben di-
ferents, el Pla de Barcelonai el del-
ta del riu Llobregat.

El Pla de Barcelona esta format
per una plataforma tabular suau-
ment inclinada cap al mar des del
vessant maritim de la Serra de
Collserola. Des del punt de vista al-
timetric s’estén des de les cotes
125-130 metres fins a I'inici de les
planes deltaiques dels rius Besds i
Llobregat, aproximadament a uns
20 metres d’algada damunt el nivell
del mar.

Geologicament esta format per un
socol paleozoic (granit i pissarres)
recobert per les margues blaves i
sorres grogues del Pliocé. Damunt
d’aquestes recolzen els materials
quaternaris caracteristics del Pla de
Barcerlona, constituits per un
MANTELL DE DIPOSITS DE
PEU DE MONT, originats pels
arrossegalls que aportaven les rie-
res i torrents que davallaven de
Collserola cap al mar. Aquests ma-
terials son fonamentalment AR-
GILES VERMELLES, FRAG-
MENTS DE ROQUES MOLT
ANGULOSOS I LLIMS GRO-
GUENCS AMB INTERCALA-
CIONS DE NODULS I CROS-
TES CALCARIES.

Aquests materials constitueixen
EL SAMONTA, és a dir, el sector
nord del terme municipal, format
per turons de poques desenes de

metres d’alcada,
com el Turd de La Tor-
rassa (45 m), el Turd de
Les Planes (55 m), i el Turd
de Can Serra (60 m). Entre
aquests turons s’obrien pas diver-
ses rieres i torrents, com la Riera
Blanca, el Torrent Gornal, la Rie-
ra de Cementiri, etc., procedents
del vessant sud del Puig de Sant
Pere Martir.
El limit sud del Samonta vé mar-
cat per la corba de nivell de 20 me-
tres, el tragat de la qual segueix el
ferrocarril de la Renfe.
Malgrat la intensa urbanitzacio, els
materials geologics que formen El
Samonta encara poden ser estu-
diats en certes zones, com els vol-
tants del cementiri, els voltants de
I’estacid del metro de Can Boixe-
res o el torrent d’En Nyat, al cos-
tat de la bobila Torns.
Els materials argilosos (argiles ver-
melles quaternaries i les margues
blaves del Pliocé) que formen El
Samonta havien estat explotats in-
tensament fa anys per tal de submi-
nistrar la primera matéria a les
nombroses bobiles que hi havia a
I’Hospitalet.
El delta del riu Llobregat, un dels
elements geomorfologics, més des-
tacats de la zona, s’inclou aproxi-
madament un 75% de la superfi-
cie del terme municipal, constituint
el sector anomenat La Marina.
La caracteristica més destacada
d’aquests sector del municipi és la
horitzontalitat.
Aquesta part del terme municipal
esta formada per terres baixes i pla-
nes (les algades oscil-len entre 5120




metres) originades en époques re-
cents per ’acumulacié dels mate-
rials aportats pel riu (graves, sorres
i lutites) i per la posterior redistri-
bucid per la zona litoral.

Fa uns centenars d’anys les terres
de La Marina, en especial les més
properes al riu, eren aiguamolls
que els primers habitants de ’Hos-
pitalet es van dedicar a dessecar i
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a transformar en terres de conreu
.molt fertils. (1)

(1) (el delta va comengar a formar-se fa uns
10.000 anys)

ANTONI DOMINGUEZ
Institut Mercé Rodoreda

TERRENYS  PRE-
MIOCENICS DEL MAS-
SIS DE GARRAF I DE
LA SERRA DE COLL-
SEROLA.
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Estructura geoldgica actual de la zona amb les tres unitats ben
diferenciades: el Massis de Garraf, la Serra de Collserolaila
plana al‘luvial i delta del riu Llobregat.

MIOCE. MONTJUIC I
MONT TABER.

PEU DE MUNTANYA.
QUATERNARL

MATERIALS  FLU-
VIALS DE LA PLANA
AL-LUVIAL I DEL DEL-
TA DEL LLOBREGAT.
QUATERNARI.

MARGE DEL PEU DE
MUNTANYA ;

ST. PERE MARTIR

PLATAFORMA

QUATERNARI QUATERNARI ANTIC.
RECENT. DIPOSITS DE PEU DE
DIPOSITS DELTAICS. MUNTANYA. ARGILES

VERMELLES, LLIMS,
BRETXES I NODULS
CALCARIS.

TALL GEOLOGIC DE SANT PERE
MARTIR AL FAR DEL LLOBREGAT

DE PEU DE MUNTANYA

PLIOCE. PALEOZOIC.
MARGUES BLAVES I ROQUES
SORRES GROGUES METAMORFI-
AMB ABUNDANT FAU- QUES I GRANIT.
NA MARINA.
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«PRINC]PALS‘

CENTRES DE PRO-
DUCCIO CERAMICA»
Es evident que el creixement
iI’expansié economica que viu
la Barcelona de mitjans del segle
XIX, i que progressara durant el
segle XX, modifica d’alguna ma-
nera la trajectoria economica dels
pobles i ciutats propers a la gran
urbs.

L’Hospitalet, Sants, La Bordeta,
Sant Boi..., i moltes més, foren po-
blacions que ben aviat s’adaptaren
al ritme marcat pel desenvolupa-
ment de les manufactures fabrils.
A les seves demarcacions territo-
rials s’assentaren nombroses in-
dustries ceramiques, textils, me-
tal-lirgiques, que compartiren
durant més de cent anys la seva
nova infrastructura amb I’econo-
mia agricola tradicional, a més de
ser factor condicionant de les no-
ves onades migratories cap a la
zona.

«No hi ha referéncies concretes de
I’establiment d’algun terrissaire
abans del segle XVIII a ’Hospita-
let, pero se sap que sobre 1850 s’hi
establi un tal Ant. Antones amb
una fabrica per Velaboracié de
maons, que compartia amb la te-
rrisseria popular, gerres, atuells,
eten.

«A Sants exist{ un petit grup de ter-
rissaires provinents de la Zona de
Llevant, els Batllori, que ja ho eren
des de 1800».

A P'Hospitalet i pobles del voltant
es constitui un dels nuclis més im-
portants quant a producci6 cera-
mista, especialment industrial, que

9
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‘ a principis de se-

gle va competir amb
altres centres de més gran
renom terrissaire, com ara El
Vendrell, La Bisbal o la Zona de
Tarragona i Castelld.
L’auge economic que visqué la ca-
pital a comengaments del segle XX
porta la creacié d’un gran nombre
d’indistries paral-leles al creixe-
ment. Les grans obres, necessitades
de ma d’obra, el Metropolita, les
construccions de I'Eixample, I’Ex-
posici¢ Internacional, entre d’al-
tres, van marcar els requisits per al
floriment de les empreses lligades
al mon arquitectonic, que prome-
tia grans beneficis a curt termini
per la seva forta balanca de
demanda.
Als afores de la Gran Comtal sor-
giren, en espais curts quant a apa-
rici6 i produccid, nombroses bobi-
les i industries que abastien el
sector no només alla on eren em-
placades, sind en d’altres sectors
més llunyans, perd cal dir que en
els llibres de registres industrials
apareixen forga bobiles que només
hi consten de dos a quatre anys.
La proximitat a la metropoli, I’exis-
téncia d’un sol ric en materials ar-
gilencs a la zona del Samunta i en
gran part del subsol barceloni, el
ser a prop d’El Papiol, els curts
desplacaments dels materials ela-
borats, el baix preu del terreny per
a instal-lacions industrials, el poc
control fiscal i administratiu d’al-
guns municipis, I’arribada de pro-
fessionals, principalment de la
zona de Llevant, i la sobrera ma
d’obra, van permetre I’assenta-




ment i la proliferacié d’inddstries
com: Cucurny, Romeu Escofet,
Batllori, Cosme Toda, Oliveras,
Llopis, etc., que marcaren les bases
del sector ceramic.

Podem considerar dues etapes es-
tretament Iligades al creixement de-
mografic. A la primera hi ha noms
que han donat fama al sector i que
des dels seus inicis han anat evolu-
cionant fins a la seva desaparicio
a les acaballes del anys 50 en el se-
gle XX. Es comptabilitzen prop de
19 fabriques a ’'Hospitalet i noms
com Antones, Barrella, Jacint Fi-
gueras, Romeu Escofet, Josep
Boada, Rosals, Cosme Toda, Bat-

llori, Cucurny, Oliveras, Munné
Buenaventura... portaren el pes de
la produccio terrissaire.
Alasegona etapa hi trobem gaire-
bé 50 bobiles o petites inddstries
que van dedicar la seva producci6
de maons i rajoleta principalment
a zones localitzades en el creixe-
ment de les ciutats o pobles. Bonet
i Companyia, Coromines, La Re-
dentora, Savat Civit, Roc Rabat,
Goyta Vials, Roca Calcereny, Im-
pacosa, Cebacsa... nascudes a la
tercera decada de 1900, contribui-
ren al desenvolupament d’edificis,
blocs, etc., que foren habitats per
la segona onada migratoria.
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Vista de la Fabrica ’ANTONES i Cia., situada a I'actual carrer de Francesc Prat de la Riba d’Hospitalet.
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Milers de metres cabics de caird re-
cobreixen les teulades i pavimenten
el s0l de Barcelona, Madrid o Gran
Canaria. Una produccié aproxi-
mada que arriba a superar els 13
milions de Kg. de terra argilosa
manufacturada, sortiren dels 53
forns de I'Hospitalet que funciona-
ven durant els anys 30. Totxos, teu-
les, rajoletes, elements ornamen-
tals i per a la jardineria, balustres,
tubs per a desguassos, un nombrds
cataleg de peces lligades a I’arqui-
tectura de 1’¢poca, sortiren cap a
tot Espanya i fins i tot a I’estran-
ger, a Franca, Hispanoamerica o
Alemanya.

Pero tot procés industrial lligat a
I'ofertaila demanda, i a més, a les
noves tecnologies, experimenta un
seguit d’alts i baixos, i ha de saber
afrontar-se a la seva capacitat de
magatzematge. Aquest fet es tradui
en continues crisis en el sector ce-
ramista. Nombroses indiistries van
fracassar, ja que no van poder
aguantar el temps suficient per qué
la demanda prengués un paper
principal. Per altra banda, I’apari-
¢id en €l mercat de productes pre-
fabricats, uralites, rajoles premsa-
des, etc., condiciond també les
freqiients crisis. Els magatzemistes,
majoristes que compraven a les f3-
briques, van deixar d’adquirir
grans quantitats de material, eren

els mateixos constructors els qui
anaven directament a les empreses
o industries per comprar materials
diversos.

Les industries de ceramica de fa
quaranta anys s’hagueren d’en-
frontar amb varies alternatives per
a sobreviure. Moltes van tancar i
ara s’utilitzen com a parcs publics
on les xemeneies dels forns sén les
escultures de I’espai que volen re-
cordar el passat. Algunes es van re-
convertir tot i assajant els aspectes
artistics de la cerAmica, d’altres van
preferir dedicar-se a la produccié
d’argiles ja llestes per al seu U, al-
guns s’aliaren, per a no morir, amb
grans trusts ceramistes hispano-
europeus, amb el que s’asseguraren
Iexisténcia. [ els treballadors, ara
jaancians totalment oblidats com
a protagonistes, han passat a ser
part de la historia de la zona terris-
saire de I"Hospitalet i rodalies.

CUCURNY

Des de 1840 I’empresa Cucurny
gaudeix del prestigi internacional
com a Manufactura de Productes
ceramics, segons fan referéncia les
guies industrials i artistiques edita-
des a principis de segle.

L’any 1849 es té noticia de Pexis-
téncia d’aquesta industria en el ter-
me de I'Hospitalet, a rel de les pro-
testes d’alguns veins propers a les
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instal-lacions que parlen de les mo-
lesties ocasionades pels fums que
deixen anar les xemeneies. Aques-
tes cartes, existents en els arxius

Marius Cucurny Guiu fundador de les industries
CUCURNY.

municipals de la ciutat, avalen el
seu naixement, sobretot tenint en
compte que les instal-lacions in-
dustrials primerenques de "'Hospi-
talet gaudiren d’una manca de
control administratiu constant du-
rant el s. X1X, argument legitimat

23

pels continus edictes que feien re-
feréncia a la correcta inscripcio de
tots els industrials que varen existir.
Aquesta indistria ceramista lliga-
da des dels seus inicis a les indus-
tries de porcellana sanitaria, eléc-
trica i per a laboratoris de
Catalunya, provei, principalment,
les industries quimiques franceses
de principis de segle, més d’una
Tin. de matéries refractaries. S’es-
pecialitza en el gres salat, i amb ar-
giles provinents principalment de
Pinell de Brai (Tarragonaj i de caoli
de Galicia, produia atuells, cano-
nades, serpentins, aixetes, etc.

En el 1930 ’empresa canvia de do-
micili instal-lant-se a Montmeld. A
finals de 1970 entra en crisi i desa-
paregué.

Antoni Serra i aitres industrials
han estat els fonaments de molts
artesans de la terrissa.

La primera referéncia que hi haen
el llibre de registres industrials és de
I’any 1869. Pau Cucurny, situat a
la zona de Santa Eulalia, tenia
forns de refractaris i gresols. A
I’any 1871 consta com a «Fabrica
de Vasijeria». L’any 1878 compta-
va amb 2 forns i en el 1883 té tres
forns a vapor de 24 m* per a ob-
jectes refractaris, situats a Santa
Eulalia n? 9.

A partir de 1893 consta en ¢l llibre
de registres industrials com a Cu-




curny Marius, a més d’un forn de
110 m? a Santa Eulalia n? 5. Hi ha
documents que fan referéncia a la
factoria com a pertanyent a Barce-
lona. Aquestes diferéncies en les
adreces de I’empresa durant el se-
gle XIX es deuen a la manca d’una
correcta delimitacid del terme de
Santa Eulalia, que no fou ben de-
finida fins, ja avangat, el segle XX,
el que fa pensar que els interessos
dels industrials s’encaminaren cap
a formules econdmiques que van
permetre un joc administratiu amb
les demarcacions de Barcelona i
’Hospitalet.

L’any 1922 tenia 5 forns de forca
mecanica, la capacitat d’un
d’aquests forns era de 300 m.

J. BARRELLA

Es pot dir que aquesta familia és la
iniciadora a 1’'Hospitalet d’una
gran tradicio terrissaire, ja que €s
una de les més antigues que es co-
neixen en el terme, Se sap, pel Ili-
bre de registres industrials, que en
els locals d’una primera industria
ceramica Ant. Antones, dedicada
a la fabricacié de maons ordinaris
i refractaris, que des de 1857 tenia
un forn a la carretera provincial
(tocant a la Plaga Anselm Clavé),
s'instal-ld Joaquim Barrella,
donant-se d’alta en el llibre de re-
gistres industrials I’any 1886. «Es-

tabliment en e! que s’hi fan orna-
ments buidats de pasta per a
motllures de facanes». L’any 1870
tenia un forn per a terrissa fina i
atuells. El 1875 son dos els forns
que estan registrats, un per a terris-
seria i ’altre per a objectes d’orna-
mentacié que, sens dubte, gaudiren
d’un gran prestigi a la zona, sobre-
tot les peces de terracotta cuita.
Enel 1879 la direccio passa a nom
de Jaume Barrella, quan els forns,
situats a la carretera provincial en
eln? 41, tenen una capacitat de 120
Tin. En el 1885 inicia la produccid
de rajoletes.

En el 1896 consta, en el llibre de re-
gistres industrials, com a posseidor
de tres forns, un de 20 Tm. per a
objectes ceramics i decoratius, un
altre de 15 Tm. per a maons ordi-
naris, i un tercer el tonatge del qual
esta sense concretar, per a rajoleta
i lloseta fina.

En el 1920 es dedica principalment
ala fabricacid de lloseta premsada
de vistosos colors i també a la de
rajoletes. En el 1929 entra en un pe-
riode de crisi i només s’utilitza un
forn. L’any 1939 es dona de baixa.

LLOPIS

1850.— Tomas Llopis Munné, mes-
tre d’obres, alternava la seva pro-
fessid amb un petit taller de terris-
saire en el ¢/Roselles.
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1907.— Havent-se casat amb un fa-
miliar de Goyta, estableix la nova
factoria a la carretera provincial, a
prop de les Ind. Collet i Toda.
Josep Llopis Mestres, fill de To-
mas, amplia la factoria, ja que te-
nia uns terrenys a tall de dot de la
seva mare a la carretera provincial
(ara Pga. Anselm Clavé), tocant a
laind. Oliveras, del mateix ram. El
seu fill, Josep Llopis Costa, conti-
nua la tradicié fins que mori d’ac-
cident de cotxe a finals dels anys
70, fent-se carrec durant uns anys
de la direcci, fins a la desaparicio
de empresa, Gongal Oliveros, co-
neixedor del ram i familiar de Jo-
sep Llopis Costa.

Tenia un forn de forma cilindrica

(encara avui es conserva) amb una
capacitat de 80 Tm.

Es dedica a tot tipus de fabricacio
de rajoleta entre d’altres peces, ter-
racotta, pinyes, gargoles, etc.

En els darrers anys té de 10 a 15 tre-
balladors i fa 13 fornades I’any.
Les innovacions tecnologiques son,
enl'ultima década, ampliades per
la familia Oliveras, que son els pri-
mers d’introduir a I’Hospitalet 1a
técnica.

L’ELABORACIO DE LA CERA-
MICA INDUSTRIAL DE LLO-
PIS A PRINCIPIS DE SEGLE.

Les argiles es duien a la factoria des
d’El Papioli dels terrabuits de Bar-
celona o de Pubilla Cases, princi-

Serpentins de Gres Salat caracteristics de la produccio CUCURNY.
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palment. Eren de dues qualitats,
unes vermelles i les altres grogues,
que un cop combinades en un
moli, on hi arribava aigua dels
pous artesans, comencaven el llarg
procés de transformacié en ce-
ramica.

Les argiles eran préviament contro-
lades segons la textura, és a dir,
s’havia d’observar el grau d’oleo-

sitat alhora que les impureses orga- &

niques.

El suc resultant passava, per una
regadora, a les basses, de la prime-
raala segona i aixi successivament.
Alli restava durant 15 dies aproxi-
madament, a I’estiu, i una mica
menys a I’hivern, donant com a re-
sultat final del procés tres parts
d’aigua i una de fang dipositat.
L’aigua s’extreia per uns forats
convenientment disposats a cada
bassa, quedant aproximadament
un dit de fang, marcat per uns pals,
quedant aixi les basses quadricula-
des i preparades perqué les argiles
s’anessin esquerdant tot seguint els
solcs marcats anteriorment. Triga-
va uns dies a aixugar-se, i per a
aconseguir un assecat uniforme es
manipulaven els motlles, de dimen-
sions de 20x20% 20, cm. mitjan-
cant girs,

Dos dies després, les plaques ja se-
ques es guardaven en els soterranis
0 magatzems per tal d’obtenir una
humitat equilibrada igual per a to-

¥
&
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tes, i hi restaven fins que havien de
ser utilitzades.

Al cap d’un dies, seguint el procés,
es transportaven cap a la pastera o
«galletera i per diferents brocs de
la qual sortia el fang en forma de
«xurros» o tires de diferents ta-
manys, segons com havia de ser

Ceramica TORNS. Barri de Sants.

utilitzat: teules, rajoles, etc. Des-
prés es tallaven i es dipositaven a
sobre d’unes taules de fusta on
s’aixafaven mitjancant planxes, en
un principi lloses de marbre, obte-
nint com a resultat peces de ta-
many 15X 15 cm. perqué realment




fossin de 13%x13 cm.

Les laminadores deixaven les peces,
un cop untades amb petroli, gaire-
bé llises i perfectament tallades. Tot
seguit es feien paquets posant les
peces, una sobre ’altra, preparades
per a la cocci6, tenint en compte
que entre elles no hi hagués cap ti-
pus de fregament.

Paral-lelament a aquesta elabora-
cid, el forn s’havia preparat i asse-
cat amb arrels d’alzina. Les peces
es disposaven circularment, dei-
xant uns passadissos tant a l'alt
com a I’ample per a facilitar-ne la
carrega i descarrega.

Durant dos o tres dies la tempera-
tura dels forns pujava gracies a la
llenya, arribant a uns 100°C per
dia, un assecat molt rapid produi-
ria esquerdes o malformacions a
les peces, per a pujar la temperatu-
ra s'utilitzava «Castellote» (lignit
de baixa qualitat) provinent de Te-
rol i que, lentament, arribava als
600° C. Per elevar la temperatura
a laideal s’utilitzaven antracites de
Berga (Figols), d’Asturies, o de
Cardif (Anglaterra), segons el preu
del mercat, obtenint-se una tempe-
ratura de 1.000° C a I'interior del
forn. A les fogaines, lloc per on
s’introduia el carbg, s’arribava a
aconseguir els 1.200° C de tempe-
ratura, veient-se el refractari d’un
color blanquinds.

El procés que anava des que s’en-
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cenia el forn fins al final de la coc-
cid era de 10 a 12 dies que, sumats
a4 o0 5peraomplir-loi?2 pera
descarregar-lo, feien un total de 16
dies de procés, aproximadament,
amb una produccié de 70 Tm. La
calor proporciona a I’argila com-
binada amb aigua, evaporada du-
rant la coccid, duresa alhora que
fragilitat.

Quan les peces de ceramica es
treien del forn per a ser colpejades
pels especialistes amb uns martells
propis per a aquesta feina, es pro-
duia la separacio de peces (el petro-
li afavoria que no s’ajuntessin).
S’apilaven en paquets, es seleccio-
naven les peces segons la forma i
desti, i es distribuien als magat-
zems, en el cas d’aquesta industria,
principalment a Madrid i a tot Ca-
talunya.

COSME TODA

Capel 1870 ¢l Sr. Cosme Todai Vi-
ves, natural de Vilanova d’Escor-
nalbou (Tarragona), de professio
terrissaire, inicia els seus primers
contactes amb la inddstria ceramis-
ta a I"'Hospitalet, principalment
amb la factoria de J. Romeu Esco-
fet, fins a principis de 1880 en que
s’establi pel seu compte.

La primera noticia que trobem en
el llibre de registres industrials com
a «Toda i Companyia Cosmey, és
del 31 de juliol de 1884. L’empre-
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sa, situada a [a carretera provincial,
comptava en els seus inicis amb un
forn per a rajoles de Valéncia i un
altre per a teules, maons i rajoles
sense premsar, de 33 m* cadascun.
A Pany 1893, com a «Toda Vives
Cosme» consta la induistria de llo-
seta, amb una producci6, princi-
palment, de tamany 13x13, i que
en pocs anys arribara a produir la
xifra de 10.000 peces diaries d’ar-
giles, fonamentalment de la zona
d’El Papiol.

En el 1906, segons el llibre de regis-
tres industrials, tenia un forn de 40
Tm. per a la fabricacié de maons
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(possiblement resultat de I’adjudi-
caci6, en aquesta mateixa data, de
la societat terrissaire Bonaventura
Sala Societat en Comandita) a la
zona de Collblanc.

En el 1911 tenia 4 forns. En el 1920
treballa en la fabricacié de gerres
i objectes ceramics, utilitzant, per
a aix0, un forn de 50 Tm. En el
1922 cotitza els impostos de 2 forns
amb motor eléctric per a gerres, 1
per a rajoles de Valéncia, un altre
per a lloseta fina, i un quart de 50
Tm. per a maons.

La maxima esplendor d’aquesta
primera etapa arriba sobre 1928,
quan posseeix dos forns per a ra-
jules de Valéncia, 4 per a lloseta
fina, 17 per arajoleta premsada, és
adir, 13 forns en total d’una capa-
citat mitja de 50 Tm.

Aquesta indiistria sera la que ani-
rd agafant prestigi a mida que ’al-
tra gran industria, Romeu Escofet,
anira perdent mercats. Cosme
Toda exportara a tota la peninsula
i a 'América Llatina, principal-
ment a Cuba i Argentina. Els seus
productes, maons de cara vista per
aornaments arquitectonics, canals,
gerros, balustres i teules («La Mar-
sellesa») que encara avui les podem
veure en nombrosos edificis, com
per exemple els Quarters de Pedral-
bes. En els anys 1926-27 s’inicia
I’exportacié de productes cap a
Alemanya (la firma Petersen




d’Hamburg).
Enels inicis de la Repuiblica, quan
tot augura plena expansid, mor el
fundador, Cosme Toda i Vives,
creant-se un ambient administratiu
confiis, que dona lloc a un estan-
cament i fins i tot al tancament
d’alguns forns. A I’any 1934 sola-
ment funcionen 2 forns per a rajo-
les de Valéncia i 5 per a teules pla-
nes. En el 1936, a la revista ’Espill
s’hi pot lleguir:
«No fas pas tants dies, una altra
fabrica, la de ceramica Cosme
Toda formalitzava també el seu
tancament. D’alguns mesos que
estava paralitzada. —Persistint
les causes que motivaren la sus-
pensié temporal de treball i no
preveient la data en qué el mateix
podra ésser reempres, per la pre-
sent es comunica a voste que a
partir d’aquesta data resta aco-
miadat definitivament..— es diu
en les lletres d’acomiadament
cursades...».
«Aquesta fabrica pujada amb
Pesforc de grans i vells hospita-
lencs, —continua dient al-ludint
al text—, els fills dels quals no
han pogut correspondre als es-
forgos dels seus avantpassatsy.
La fabrica, com la gran majoria del
sector, fou collectivitzada per a
magatzematge i carrega de mate-
rial bél-lic, beines per a artilleria,
perd malgrat tot, es conserva du-

rant aquest periode la venda de
material ceramic que es comprava
a fabriques d’altres zones, com ara
La Bisbal,

En el periode de la post-guerra el
procés industrial fou lent en la seva
evolucio, sobretot per 1’aillament
comercial que van viure a la penin-
sula, tant per la manca de prime-
res mateéries, carbd, energia eléctri-
ca per als forns, com per la
capacitat de demanda que finsi tot
feia normal les setmanes laborals
d’un dia.

Com la gran majoria d’industries,
a finals dels seixanta, canvia de vi-
$i6 comercial i actualitza els seus
productes, creant-se la figura de
majorista o representant de grans
industries de la ceramica europees,
que actualment encara perdura a
I’Hospitalet.

OLIVERAS

El primer document que acredita
Iexisténcia d’aquesta induistria ter-
rissaire situada a I’Hospitalet data
del’any 1868. Es tracta d’un inven-
tari de les maquines i estris que hi
havia durant I’época. Una extensa
gamma de peces que, sens dubte,
donen fe del treball ceramista vin-
culat a les noves aspiracions i ini-
ciatives industrials que van sorgir
a mitjans del s. XIX, i que domi-
naren durant gairebé cent anys.
Bancs per a la fabricacié de rajo-
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les, assecadors, botes de fusta,
posts de pi per a sostenir els balus-
tres, marbres per a planejar les ra-
joles, premses per a fabricar tires
de fang, cubells de manec llarg co-
munament anomenats «bujolsy,
carretes, motllos, agitadors, etc,
fins i tot és possible obtenir una
descripcié molt més amplia, com
en el cas de les premses:
«Premses per a construir les teules,
compostes d’un volant, un cargol,
suport i bastidor amb les guies cor-
responents per al moviment del
motllo. El volant i el cargol son de
ferro forjat, la femella de bronze,
i la post movible de fundicid, el
pont, les guies i els motllos, és a dir,
el motllo i sobre-motllo per a com-
primir la pasta, son també de
fundicid...».

Fins a 1877, Josep Oliveras i Pedro-
sa, transportista de pedra i grava,
alternara la seva professié amb la
feina de ceramista. L’1 d’abril de
1877 es déna d’alta en el llibre de
registres industrials com a nou pro-
pietari el segon dels germans, Just
Oliveras i Pedrosa, que disposara
d’un forn per a la fabricacié de llo-
seta fina i d’un altre per a teules
planes i maons.

Comparti la industria amb el seu
primer germa, situada al ¢/Mun-
tanya (ara edificis Niker en el Bar-
ri de Sant Josep), i es dedica, en el
comencament, a I’elaboracié i pro-
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duccid de «baluardasy, pinyes i or-
naments per a balcons. Fou també
un dels primers iniciadors dela ra-
joleta catalana, popularment ano-
menada «cairoy.

El 12 de gener de 1906 van prendre
possessio de la fabrica els fills de
Just Oliveras i Pedrosa, Josep, An-
toni i Lluis, aquest altim represen-
tat, degut ala seva edat, pel seu tu-
tor Josep Oliveras i Pedrosa. La
finca, d’una extensio equivalent a
6’273 m?, confrontava amb «Mas
Verdaguery, a ’est amb les terres
del Bar6 de Malda, al sud amb la
carretera reial i amb alguns veins a
través d’un llit d’aigua usat per a
regar, al’oest amb la finca de Joa-
quim de Borras, i al nord-est amb
el cami de carreter que anava al
carrer Sant Joan de la ciutat de
I"Hospitalet.

Durant aquest periode es feren va-
ries innovacions. S’introduiren les
técniques del gres per a mosaic
amb dibuixos blaus i grocs de gran
vistositat, de tamany 10x10 i
12x12 principalment, que actual-
ment es poden veure a la finca del
¢/Rambles Just Oliveras n? 31. A
més, s’inicia el mosaic hidraulic.
S’empraren argiles portades de les
zones d’Horta, Sant Boii1’Hospi-
talet, i el carbo per a alimentar els
forns provenia d’Asturies, Fallon
(Osca) o Figols (Berga).

D’uns forns de 26 m? es passa, a




1’any 1920, a tres forns de forca me-
cinica amb una capacitat cadascun
de 60 m®. Fornades que, sens dub-
te, amb prou feines alternaren la
produccié de teules, rajoletes,
maons i elements artistics i arqui-
tectonics, :

Durant la 2a. Repuiblica es féu car-
rec de ’empresa Josep Oliveras i
Torres, fill de Josep Oliveras i Nor-
ta. En el llibre de registres indus-
trials de 1935 consta com a propie-
tari de dos forns per a lloseta en el
¢/ Muntanya n® 3. Va crear un dels
primers forns dobles de la zona,
amb una capacitat de 110 Tm. Els
materials, més de 1.200 Tm. anuals
d’argiles d’El Papiol i Sant Boi de
colors grisos, blancs i vermells (en
Pargot terrissaire s’anomenava
«fetge de vacan), es distribuiren

fora de les fronteres catalanes, es-
sent reconeguts a tot Espanya i
competint amb d’altres terrissaires
de gran importancia com elsde La
Bisbal, El Vendrell o Alacant.

A la mort de Josep Oliveras i Tor-
res, I’any 1960, es feren cirrec dela
direccio Josep Oliveras i Gajo i el
seu germa Ramon, iniciant una
nova trajectoria continuaren una
segona industria comencgada pel
seu pare. Amb un forn de 10 m* de
flama invertida i alimentada per
fuel, fabricaren utensilis ceramics
per a jardineria, testos ornaments,
etc. Les noves tecnologies varen
permetre, en aquesta segona inicia-
tiva, una produccio de 2.000 testos
I’hora.

A principis del 70, havent superat
les continues crisis del sector du-




rant tot el segle XX, com la majo-
ria d’indistries ceramistes, es veie-
ren desbordats pels nous materials,
uralites, prefabricats, formigons,
etc., i cediren a la competéncia,
acabant amb el tancament, una
época industrial a la ciutat.

GOYTA I OLIVEROS

A rel de 'expansio economica en
el periode 1920-1930, que suposa
’Exposicié Internacional, les obres
del Metropolita, etc., amb el con-
seqiient gran moviment emigrato-
ri cap a zones de forta industrialit-
zacid, sorgiren als afores de la
«Gran Ciutat» nombroses bobiles
a causa del creixement urbanistic,
que s’encarregaren de servir totes
les comandes de material ceramic.
A I'Hospitalet, centre d’expansio
terrissaire des de mitjans de) s.
XIX, naixeren nombroses facto-
ries, principalment bobiles (més de
40), que marcaren les pautes de la
segona etapa del que s’anomena-
ria la ceramica industrial, caracte-
ritzades per estar lligades al present
econdomicament i per una dubtosa
perspectiva de continuitat en el
futur.

Entre els industrials Roca, Roque,
Graner, Coma, Prats, etc., cal des-
tacar la factoria Goyta Vifials
Francisco, cunyat d’un dels noms
iniciadors de la tradici6 terrissaire,
la familia Llopis. En un dels te-
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rrenys dedicat al cultiu de vinyes,
Les Planes (tocant al cementiri de
la ciutat de "'Hospitalet), construi
una primera bobila per a la fabri-
cacié de maons a 1’any 1924, se-
gons consta en el llibre de registres
industrials, que es guanya rapida-
ment una bona reputacid tant per
la qualitat com per la bona técni-
ca en I’acabament.

Utilitzant terres d’El Papiol i de
Pubilla Cases, a més de les que
s’extreien dels terrabuits de Barce-
lona, a partir de 1930, quan la de-
manda de maons baixd, s’introdui
també en la fabricacio de la tipica
rajoleta catalana, gracies a 1’asses-
sorament de Josep Llopis i Mestres
i aI’administracié de Gongal Oli-
veros i Cancelos.

Anys després, no havent aconse-
guit la temperatura adequada per
a aquests nous productes, d’un
forn de 300 metres, 478 m? anys
després, es construi un nou forn de
70 Tm. que fou totalment destruit
durant la Guerra Civil Espanyola.
Reconstruit, amb una capacitat de
100 Tm., i amb la direcci6 compar-
tida per les families Oliveros i Goy-
ta, la factoria Goyta Vifials Fran-
cisco queda constituida, des de
1944, com a Ind. Goytai Oliveros.
Un sistema totalment mecanitzat,
donava, en aquesta &poca, 400 Tm.
anuals, i una capacitat de magat-
zematge de més de 1.000.000 m’




de material ceramic, resultat dels
dos forns, el de 70 i el de 100 Tm.
L’any 1955 donaren d’alta 4 forns
de forma cilindrica i rectangular
alimentats per fuel i gas, amb una
capacitat aproximada de 70 Tm:
cadascun. La produccid, principal-
ment de caird, era distribuida a tota
la peninsula, amb la peculiaritat
que el tamany per al mercat catala
erade 14x281i 13x 26, per a les Ca-
naries de 20x 20, i per a Madrid i
Galiciade 13x131 1818, llocs de
més gran demanda.

Aquest ultim periode, dirigit per
Gongal Oliveros i Llopis, no va po-
der amb Ia crisi del sector, com Im-
pacosa i Cebacsa, indistries que
composaven el sector de Les Pla-
nes, deixa d’existir a finals del anys
70.

BATLLORI-COLLET

Les primeres noticies que fan refe-
réncia al nom de Batllori com a te-
rrissaire amb un forn daten de
1855-1856, segons el llibre de regis-
tres industrials de la ciutat. Ramon
Batllori, del terme de Collblanc, a
I’any 1957 ja no consta com a in-
dustrial de I’'Hospitalet.

Des de 1804, els Batllori tenien a
Sants, on també hi vivien, una pe-
tita industria dedicada a la fabri-
cacid d’objectes ceramics d’us po-
pular, principalment plats i olles.
Aquest nom, en pocs anys, va arri-
bar a tenir gran fama en el sector
i com a conseqiiéncia es planteja
I’ampliacié amb dues noves indus-
tries, una a Sant Boi i 1’altra a
"Hospitalet.
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Josep Batllori i Munnet, un dels
tres fills d’aquesta familia de tra-
dicio terrissaire, havent entrat en
contacte amb d’altres industrials
de la zona, principalment amb J.
Romeu Escofet, s’establi a la ciu-
tat I’any 1882 com a terrissaire,
amb un forn de tipus arab per ala
fabricacid de tenalles i atuells, se-
gons consta en el llibre de registres
industrials, i en el 1884 ja funcio-
nava a ple rendiment a ’edifici si-
tuat a la carretera provincial (avui
Prat de la Riba n? 182), al costat de
dues empreses del ram, els Liopis
i Cosme Toda. Actualment es po-
den observar a la casa les restes
d’una bella fagana ornamentada
amb objectes ceramics i dues copes
de terracotta, a més del terratge de
principis de segle, obsequi de lain-
dustria Escofet.

Calixt Collet, coneixedor de la pro-
fessid, provinent de Tarragonai ca-
sat amb una de les filles de la fami-
lia Batllori, s’integra perfectament
ala fabricacio de gargoles, pinyes,
escopidors i copes, introduint la ra-
joleta catalana a mes d’altres peces
relacionades amb 1’arquitectura de
I’época.

Josep Batllori aconsegui, a 'Expo-
sicid Internacional de Plantes i
Flors que P’any 1891 presidia el
Marqués de Monistrol, un premi
important com a resultat de la seva
intervencié en el camp de la Ter-

rissa.

Aquest forn arabesc de poc tonat-
geidos més, un de 30 Tim. perala
fabricacié de ralojeta de 20x20
cm. i ’altre de 70 Tim., proporcio-
naren entre d’altres materials, ca-
nals per al drenatge del primer
camp d’aviacid barceloni o les fa-
moses canonades de gres salat im-
permeable marca «Ideal» que, amb
un encast perfecte, es situaren al
capdamunt del mercat ceramista
espanyol.

Les argiles s’extreien de Collblanc,
El Papiol, Montjuic, i durant
1920-1930 es feren servir terres dels
terrabuits de terreny de La Torras-
sa i Barcelona.

Durant la primera etapa s’utilitza-
ren llenyes i carbons d’ Anglaterra,
A la post-guerra el carbo utilitzat
venia de Berga i Figols, encara que
la seva qualitat calorifica fos me-
nor. En els darrers anys, com la
gran majoria, feien servir el fuel i
el gas.

L’empresa consta, a la mort de Jo-
sep Batllori, com a Vda. de Batllo-
ri, i fou aixi fins a les darreres dé-
cades en qué, amb la direccié de
Rodolf Collet i, a partir de 1970
juntament amb Calixt Collet, pas-
sa a anomenar-se Ind. Collet.
Continuant I’evolucié d’aquesta
gran familia, Rodolf i Calixt Collet
introdueixen nova maquinaria, de-
cideixen traslladar-se a Esparre-
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guera i portar les linies industrials
cap a la fabricacid i especialitzacio
en pastes ceramiques per a la dis-
tribucio a altres sectors o fabriques
terrissaires, essent reconeguts a tot
Catalunya pel seu prestigi i
qualitat.

s’ampliaran a 7, iniciant-se també
la fabricacié de maons.

Aquest industrial barceloni resi-
dent al c/Pelai n° 26, que cada dia
anava a I'Hospitalet amb el tren
Renfe, sense cap dubte cred, en
pocs anys, una de les induistries més
importants del génere de tot Cata-

& Womeu Fscofet.

Praza Uwiversioan, 5. BARCELONA.

J. ROMEU ESCOFET

En el segle XIX, possiblement des
de comencaments dels anys 70, Ro-
meu Escofet establi relacié amb la
familia Barrella, principalment
amb Josep, un dels dos germans ter-
rissaires amb més tradicié a’Hos-
pitalet. Aixo consta en el llibre de
registres industrials de la ciutat en
una relacié d’altes i baixes referi-
des a 18741 1876, on apareixen Ro-
meu i Barrella amb una fabrica de
teules i maons de dos forns.

Sera a principis de maig de 1877
quan trobem I’alta d’aquesta em-
presa en ¢l llibre de registres. L’in-
dustrial fa constar la possessi6 de
4 forns, per a la fabricacié de teu-
les planes, situats a la Carretera
Provincial (avui Pga. Anselm
Clavé).

En el 1879 disposara de 5 forns, 2
per a teules normals i 3 per a teu-
les fines i llosetes, que a final d’any

lunya i part d’Espanya. En aque-
lla época comptava amb 200 em-
pleats, i cada forn produia més de
30 Tm. Materials ceramics, teules,
maons, mosaics, rajoletes, gres, si-
fons, etc., foren reconeguts a tota
la peninsula i en el mercat hispa-
noamerica principalment,

Els mosaics de Romeu Escofet
competiren amb els ja coneguts de
la regio castellano-valenciana. Ac-
tualment una gran majoria d’edi-
ficis de I'Eixample gaudeixen de la
seva vistositat. Colors amb dibui-
xos modernistes de tonalitats ver-
des, blaves, grogues, roses, etc.
A’any 1901 tenia 4 forns per a ob-
jectes ceramics de 10 m?, un per a
objects refractaris de 10 m?, un al-
tre per a lloseta fina premsada al
vapor, dos més per a teules prem-
sades, i uns altres dos per a maons
ordinaris, és a dir, en total tenia 8
forns en funcionament.
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L’any 1906 s6n 9 els forns que fun-
cionen. En el 1921 és de les prime-
res industries de la ciutat que té
llum eléctrica.

En el 1928 els forns es transformen
per a poder ser alimentats amb for-
¢a motriu. En el 1930, constituint
una gran incognita historica,
aquesta inddstria desapareix
perdent-se tota la informacid al
respecte, només se sap que fou tras-
passada a la familia Puig de ’'Hos-
pitalet i que, al no ser capag de
mantenir-ne el ritme i el prestigi
d’anys enrera, el material fou venut
o traspassat a altres factories com
Cosme Toda, Llopis, Barrella, etc.

CERAMIQUES SERRA
Instal-lada vora els limits entre
Cornella i 'Hospitalet, el seu fun-
dador, Antoni Serra i Fiter, fou un
gran coneixedor de I’art ceramista
artistic i industrial. Innovador de
les técniques del «Sota cobertan i
mestre dels processos de creacié de
porcellanes i gres. Les seves obres
son actualment reconegudes en tot
el mon,

Aquest terrissaire, que comprengué
perfectament el dificil cami en qué
es troba la ceramica artistica a
principis de segle XX, no abando-
nara mai la seva actitud de creador,
quan el desti li marca com a mitja
de subsisténcia treballar per a les
industries ceramistes molt en alca
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a I'época. Combinant els dos
camps ceramics, treballa en diver-
ses industries, una de les quals fou
Cucurny a I’Hospitalet, on va
aportar els seus coneixements per
2 la producci6 de material de gres
o refractaris diversos.

E1 20 de setembre de 1928 s’inau-
gura el primer forn a la nova casa
«Can Famades», centre que perdu-
ra actualment juntament amb els
quarters de la Remonta, als limits
de la ciutat.




L’interés, professionalitzacid i gai-
rebé obstinacio pel mdn terrisser,
fou compartit fins a la mort amb
els seus fills Antoni, Josep i Enric,
que destacaren en la seva tasca
d’aprenentatge des de molt aviat.
Podem sentir encara, en boca dels
seus fills, aquella frase tan pronun-
ciada per Antoni Serra i Fiter: «Si
estd brut, trenqueu-ho, no poden
haver-hi taques negres».

Durant els dos primers anys d’exis-
teéncia es realitzaren dos tipus de ce-
ramiques, una purament popular o
d’us diari: gerres, cantirs, floreres,
etc:, i ’altre purament artistica i
creativa, principalment per a expo-
sicions. A més, en les primeres de-
cades podem observar I’apropa-
ment dels seus productes a la
decoracid arquitectOnica.
Alamort d’Antoni Serra i Fiter, els
seus fills continuaren la tradicio,
aquest cop amb diferents matisos
propis o particulars de cadascu.
L’Antoni mostra predileccio pel
dibuix, en Josep per ’Escultura, i
I’Enric continua amb el concepte
general de la terrisseria, que ell
anomena, basica. «La qiiestid és
mantenir I’arabescy.

Amb el temps i la separacié de la
familia, els fills d’aquests seguiren
amb |’evolucid, i Jordi Serra i Mo-
ragas, fill d’en Josep, destaca ac-
tualment a Can Famadas en el seu
gust vers els reflexos metal-lics i el
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domini dels vernissos; Enric Serra
i Rogent, fill d’Enric Serra, busca
Pequilibri, iniciat pel seu pare, pro-
per al naturalisme ceramista.

JOSE MANUEL MORALES
Historiador

(Traduccio del castella M. Manero)
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UNA NOVA,
SENSIBILITAT
Antoni Serra ha estat una fi-
gura «europea», alhora que
una persona absolutament vincu-
lada als moviments artistics i ciu-
tadans del seu entorn immediat: les
ciutats on va viure i fins i tot els bar-
ris on va residir,
Dient que és una figura europea
vull significar que la seva actitud
enfront defa ceramica no tenia pre-
cedents en el nostre pais i en canvi
era la mitEixa que la dels ceramis-
tes francesos, anglesos, alemanys o
austriacs del moment. Perqueé a fi-
nals de segle hi ha a Europa una ve-
ritable internacional no solament
d’estil —I'anomenat entre nosaltres
«Modernisme»— sin6 també una
unicitat en la manera d’entendre
Part de la ceramica i la professid de
ceramista.
Lultim quart del segle XIX fou un
moment de gran investigacio quant
ales pastes i cobertes. La manufac-
tura de Sévres a Franca, i alguns ce-
ramistes amb tallers propis en
aquest mateix pafs fan donar un
pas geganti a la técnica.
Gran Bretanya, el pais on va néixer
el concepte d’elevar les «arts deco-
ratives» a «arts majors», també
participa en aquest ressorgiment de
les técniques i, alhora, del disseny
i de la forma.
Molt d’hora en la seva vida de ce-
_ramista —quan treballava a la casa
Gironella— Antoni Serra visita
Sévres on segurament assisti a un
dels cursos que s'impartien des de
1891 a la manufactura. Alhora de-
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amb el panorama
dels tallers de la regio pa-
risenca: André Mettey, Cha-
plet, Delpayrat, entre d’altres.
Tots aquests artistes adopten les
pastes dures, el gres i la porcellana
per a les quals creen nombroses co-
bertes.
Per a la seva obra personal, Anto-
ni Serra adopta la porcellana. Una
porcellana cuita a 1.400° amb unes
cobertes d’un blanc perfecte sota
les que realitzava la seva decoracio.
A aquesta mateixa temperatura es
coia la porcellana «dura» de S¢-
vres on, alhora, es feja una pasta
porcellanosa cuita a 1.280° anome-
nada «paté nouvelle» (PN) en at-
mosfera oxidant.
Es sabut que la decoracid d’aquest
final de segle és orientalitzant. Els
ceramistes europeus descobreixen
en les Exposicions Internacionals

a ceramica japonesa, els gerros de

gres i porcellana decorats amb
suaus colors en qué els motius de-
coratius solen abundar en flors i
paisatges.

Aquesta influéncia japonesa, enca-
ra que sigui la més forta, coexisteix
amb una recuperacio del medieva-
lisme entre els ceramistes francesos
i anglesos, medievalisme del qual és
completament ali¢ Antoni Serra.
Si prenem com a nucli de la seva
obra personal les peces que realit-
za en el seu taller del Poble Nou
(1904-1907) i que presenta a I’'Expo-
sicid Internacional de Belles Arts
i Industries Artistiques de Barcelo-
na l'any 1907, on va obtenir la
«Medalla d'Or» veiem que, tant les




formes com la decoracio, s’ins-
criven dins de la tradicié del llu-
nya orient, deixant de banda el bi-
garrament decoratiu del «pseudo-
arabisme» d’algunes peces de Met-
tey, per exemple,

Hi ha dues peces a 'obra d’Antoni
Serra Fiter (ambdues al Museu de
Ceramica de Barcelona) que son
claus dins de la ceramica europea.
Es tracta de dos gerros, de formes
semblants, troncoconiques, amb
un coll curt, Les alcades son de 48
i 49,5 cm. respectivament, sortits
totalment de la ma de artista.
Les galbes recorden extraordinaria-
ment les formes «Mei ping» de la
dinastia xinesa (960-1279). Formes
que inspiraren els japonesos Ka-
makura, les peces dels quals, del se-
gle XVII, sempre en porcellana,
van ser exhibides a Paris i Londres
a finals del s. XIX.

A Occident inspiraren, no sola-
ment Antoni Serra siné també
Auguste Delaherche, que realitza
I'any 1891 uns gerros en gres, gai-
rebé idéntics —solament quant a la
forma— ila Grueby Faience Co. de
Boston amb peces de 1899.

La decoracié d’aquests gerros és
absolutament original i molt més
rica que qualsevol pega de I'época.
Els colors, en tons verds apagats,
sobre blanc, estan aplicats sota co-
berta. En una darrera cocci6 s’han
aplicat uns motius en daurat i re-
lleu que ressalten sobre la resta de
la decoracio.

Malgrat que la técnica del reflex si-
gui de tradicid arab, estesa a Euro-
pa a través d’Espanya, el tracta-
ment del llustre en Pobra de Serra
procedeix, més aviat, del tracta-
ment que li han donat les fabriques
de Sevres des del s. XVIII.

La férmula arab del reflex (utilit-
zada des del s. IX a Samarra perd
que, amb pocs canvis, feia servir
Manises fins al segle XVIII) venia
a ser, basicament, una barreja de
plata i coure amb un &cid acetic
com el vinagre. Es un procediment
de «coloracid per pigmentacion,
técnica basada en la penetracid su-
perficial d’atoms de plata i coure
en un esmalt ja cuit. En una nova
coccid els atoms s’alliberen en una
atmosfera reductora.

El mén arab aplicava el reflex so-
bre un vernis de plom o sobre un
esmalt.

La novetat d’aquesta técnica, tras-
lladada al segle XX, és que s’apli-
ca sobre una coberta de porcella-
na, tecnica que ja es féu servir,
encara que molt escassament, sota
la dinastia xinesa Ming, en el reg-
nat de Xia-Xing (1522-66)i Wan li
(1573-1619) amb els gerros «Kiran-
de», amb decoracid de «brocat
d’or».

A Sevres el daurat s’obtenia a par-
tir del metall en lingots, dissolt en
una barreja d’acid clorhidric i pre-
cipitat amb una solucié de sulfat de
ferro.

Tornant als gerros que comenta-
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vem, un d’ells porta la decoracid en
quatre franges verticals, franges
que, amb una silueta arquejada,
s’aprimen cap a la base. Les zones
de decoracié estan farcides amb
unes fulles verdes, allargades i d’un
color molt suau (el verd del «gran
focw). Sobre aquest fons de fulles,
ien relleu, destaquen fruits daurats
en forma de llimones.

L’altre gerro que havia romas des
de 1907 en el col-leccionisme par-
ticular, el va adquirir fa quatre anys
el Museu de Ceramica. La decora-
cid, vegetal i sota coberta, arrenca
de la base del gerro, també segons
els models xinesos del s. XVIII de
les «flors de les quatre estacions».
Aqui es tracta d’un entramat de fu-
lles i flors de nentfars, en verds i
blancs d’extremada delicadesa so-
bre els que es sobreposa una deco-
racié de daurat en relleu, imitant
troncs d’arbres. Al costat del coll
hi ha unes papallones també dau-
rades i en relleu.

Amb aquestes peces tan directa-
ment orientals, unes altres de la
mateixa €poca s’inscriuen en un
moment més europeu. Sén les am-
polles de cos esferici coll llarg sem-
blants en la forma a les realitzades
cap als anys 80 (del s. XIX) per
Morgan a Anglaterra. Les decora-
cions es relacionen amb les vinye-
tes que sortien a la revista vienesa
«Ver sacrum» a la ditima década del
segle. En alguna d’aquestes ampo-
lles apareixen tocs de vermells de

reduccid, acompanyant menudes
flors en verd de gran foc.

Aquest grup de peces, d’una rara
técnica i d’un sentiment poétic Ili-
gat a la natura, fan palesa la sen-
sibilitat d’ Antoni Serra vers la ce-
ramica, sensibilitat que va transme-
tre als ceramistes catalans a través
del seu magisteri a ’Escola dels
Bells Oficis.

TRINITAT SANCHEZ
PACHECO

Directora del Museu de Ceramica.
Barcelona.
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«LARAJOLETA» " i molt especial-
D’ESPLUGUES. . 5 ment, cal mencionar
CERAMICA IAntoni M. Gallissa que
ARTISTICA coneixedor de la técnica del
PUJOL 1 BAUCIS Y reflex metal-lic també dissenya
La fabrica Pujol i Baucis consti- gran part dels catalegs de la fabri-
tueix un centre molt important | caimposant Iis de la rajola blava
d’obligada referénciaenel ménde | igroga, adoptada per destacats ar-
la ceramica’artistica industrial a | quitectes modernistes d’aleshores,
Catalunya. preferentment, Puig i Cadafalch i
Lestabliment de la fabricaalalo- | Rubio Granell. Gallissa també uti-
calitat d’Esplugues data de I'any | litza com a font d’inspiracid, les ra-
1850 segons detallen els mateixos | joles del XVII.
mostraris i catalegs de Pujoli Bau- | No és cap exageracid afirmar que
cis; no obstant, cal suposar queen | nombroses obres arquitectoniques
un primer periode essent propietari | modernistes de Barcelona —
Pau Pujol Franqueses, funcionaria | especialment— s’abastiren a Can
com a bobila, amb un tinic fornper | Pujoli Baucis. Nosaltres n’hem po-
a la coccid de rajoles. gut localitzar algunes, executades
No sera fins 'accié d’un dels fills | pels arquitectes més representatius
de I'anterior, Jaume Pujol i Baucis, | del moment.
que s’instaurara com a fabrica de | Primerament, cal destacar gran
ceramica artistica. A la fabrica | part de 'obra de Puigi Cadafalch,
s'iniciard i consolidara un ben | que es provei a «La Rajoleta» per
guanyat prestigi que augmentarai | ala CASA DE LES PUNXES, la
perllongara quan el negoci passia | CASA TRINXET, PIA BATLLO,
mans del successor a finals de se- | CASA AMETLLER...
gle, Pau Pujol Vila. El gran mestre del modernisme ca-
Per tal de confirmar aquest meres- | tala, Gaudi, en realitzar la CASA
cut renom que assoli «La Rajole- | BATLLO també va recorrer a Pu-
ta» (nom popular pel que Pujoli | jol i Baucis.
Baucis era conegut a Esplugues) | El propi Gallissa la utilitza a CAN
cal fer un breu repas dels seus | CAMPS, el SALO DE LA MUSI-
col‘laboradors i a la seva quantio- | CA DELS COMTES SICART, el
saiqualitativa produccid artistica | MIRADOR DELS COMTES,
a qué hem pogut accedir. CASA LLOPISI BOFILL, CASA
«LaRajoleta» compta en les seves | PUJOL (Can Casanoves) a Esplu-
files amb prestigiosos dissenyadors | gues etc.
que produiren els seus preponde- | Lenumeracié d’obres Iligades a la
rants mostraris. Hi destaquem en | producci¢ de Pujol i Baucis seria
Josep Vilaseca, que dissenya rajo- | molt extensa si disposéssim d’un
les de caracter ecologic basades en | acurat i interessant estudi de cata-
motius vegetals i florals, i també | logacio.
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La historia de Pujol i Baucis esta
estretament unida a la figura del
conegut ceramista catald Francesc
Quer i Selves que en el periode
1910-1915 treballa a la fabrica amb
el carrec de Director Artistic. Sera
en aquest periode quan Quer, ex-
perimentara amb la técnica del gres
i utilitzara en gran perfeccio la ce-
ramica vidriada.

De la ma d’en Quer, també treba-
1la el polifacetic artista i teoric Jo-
sep Aragay, el qual rebé 'encarrec
de la font del Portal de I’Angel
(1917) revestida de rajoles cuites en
els forns de La Rajoleta. No po-
dem finalitzar 'enumeraci6 de per-
sonatges lligats a Pujol i Baucis
sense citar també a Joan Baptista
Alos i Paris que també fou direc-
tor artistic de la fabrica (durant el
periode 1905-19107) i pare d’una al-
tra excepcional ceramista, lligada
ala poblacié d’Esplugues, Angeli-
na Alos Tormo.

Pujol i Baucis amb la seva ltima
denominacio «Industrial Cerdmi-
ca Vallvé, SA» deixa de funcionar
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I’any 1984 clausurant una empresa
que havia servit de puntal de la ce-
ramica industrial a Catalunya.

ROSER VILARDELL
I TARRUELLA
Historiadora

Bibliografia i fonts utilitzades:

PASCUAL JUAN. Tornant a mirar. en tramit
que PAjuntament d’Esplugues el publiqui.
ANTONI MORAGAS. LAntoni M. Gallissa i
Soqué, arquitecte (1861-1885-1903). Biografia,
analisi de l'obra i recuperacio grafica. Tesi doc-
toral. Universitat de Barcelona. Escola d’arqui-
tectura.

Alguna informaci6 ens ha estat facilitada pel Sr.
Bassegoda, cap de la Catedra Gaudi de la Uni-
versitat de Barcelona.

Arxiu Corona d’Arago. Amillaraments (1852)
per tal de poder esbrinar l'establiment de la
fabrica.




EL  FANG
COM A CATARSL

DE LA BOTIGA DE
«CERAMICA

AL TALLER D’ESPLAL
Escric per encarrec. El titol tampoc
no és meu i el que ara ve és un acte
d’amor producte de la seduccio que
sobre meu —peca de mala argila—
exerceixen l'encarrec i el tema.
Jo, d’efectes catartics no en se res.
No és el meu cas, crec. Tot consul-
tant professionals d’aquestes coses
m’he adonat de la importancia del
treball amb fang per a conéixer les
zones més plorinyoses de I'in-
conscient.

Per comengar, la semblanga amb
els excrements —no només en el
color— ¢és sorprenent; ambdos, a
més, provenen de processos
identics.

Quina altra cosa fa I'organisme
sind devorar i transformar els ali-
ments en matéria vital, com la na-
turalesa que en les seves entranyes
tritura materials tectonics per a di-
positar en golerons i llits els excre-
ments del procés geologic?. El cos
huma allibera els residus com a
adobs, i la naturalesa en argila. El
Delta del Llobregat no és altra cosa
que un vomit tel-hiric de les entran-
yes costaneres després de I'aferma-
ment. Largila és, per tant, el testi-
moni més impressionant de la
terrible lluita per esdevenir pélag,
serralada o vall i, després d’haver
col*laborat en les definicions, es re-
tira pacifica i humil a obturar les
ferides que el procés intesti genera.
Amb la seva ductilitat endolceix la
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naturalesa i es
rabeja, esperant ser
titil. Pero per haver cone-
gut Pentrellat de Iinterior for-
ma part de liobscé» i de lkhor-
ror». Carregada de pecat pro-
dueix atraccid i temor. Ningti con-
fessara haver-se sentit atret per to-
car i potinejar excrements, malgrat
el plaer (placenta?) que Ia seva elas-
ticitat i calor intern produeixen. Si
hem gosat fer-ho ens envaeix la por
perqué hem tingut contacte amb
allo més brut del nostre codi mo-
ral. I ens regenerem, o bé rentant-
nos, o bé convertint-los en substan-
cies productives. Neix I'artesania
del fang (en alguns casos art) a par-
tir de detritus. Es planteja Partesa
primigeni el que ara diem? No ho
sabem, per0 si que podem afirmar
que darrera de cada canon de be-
llesa hi ha horror, i en cada artesa-
nia una necessitat.
La funci catartica del fang, doncs,
vindra condicionada per la por a
I'obsce que s’amaga en algun ocult
indret i que, en no assumir-la, ens
desequilibra.
Ara fa deu anys, en un manifest
que acompanyava I’Exposicid
«Los Céantaros de la Emigraciony,
presentada a 'Hospitalet, es deia
que primer vingueren els homes i
que ara li toca el torn als seus
atuells.
En els setantes prosperaren les «bo-
tigues de terrissa popular» i no hi
havia progre tal com cal que no sa-
bés distingir entre un «moveros» i
un «calanday, arribant, fins i tot,
a ser tema de discussio la influén-
cia extremenya en els acabats me-




xicans o a l'inrevés. La moda del
popular convertia, en molts casos,
P’artesania, en vanal, relegant-la a
entreteniment o, com deia aquell
predicador referint-se al rosari, en
diversi6 de beats. I és que l'artesa-
nal té la seva complicacio.

El coneixement de la materia, do-
mini dels estris, usos i context del
producte son els elements impres-
cindibles dels quals en sortira la
peca necessaria. Perd per arribar a
coneixer-los cal copsar-los mental-
ment. Aprenentatge sever i apas-
sionat, amoros i elaborat. Al con-
trari sorgeix la matusseria, la
bajanada.

La ceramica és una de les meuques
culturals de 'entreteniment. No hi
ha projecte cultural piblic o privat
«Esplai o Lleure» que no tingui el
seu taller de ceramica. No podent
justificar el procés per manca de
coneixements i partint, errada-
ment, de la necessitat, la bestiesa es
justifica amb valors afegits que no
tenen res a veure amb l'artesanal.
Hom diu, lavors, que socupa l'es-
pai de les motivacions no resoltes,
que es cobreixen mancances esco-
lars o que es completa 'educacio
del nen o de qui sigui.

Crec que hem de ser honrats i re-
congixer que, de Panterior, poca
cosa podem fer amb unes hores per
setmana i que, com a molt, acon-
seguim entretenir, distreure o sen-

sibilitzar. I ja n’hi ha prou.
Mentrestant els mestres del ferro,
del fang, de la fusta, segueixen poc
apociensilencila historia de I'ofi-
ci, obligant els aprenents que se’ls
presenten al rigords inici del conei-
xement.

El meu pare, que és ferrer, un bon
dia em féu agafar una ferradura
que acabava de batre i em vaig cre-
mar la ma. Mentre em queixava em
digué: «que no se t'oblidi: el fill
d’un ferrer coneix el ferro fins i tot
per l'olor».

Visitant terrisseries per la peninsu-
la, per terres de Zamora em deia un
ceramista que, a cops, les peces se
li rebel-laven.

- T queé fa voste en aquests casos?
- O les adrego o les esclafo.

No tenen res a veure aquests rao-
naments amb els romantics moni-
tors del temps lliure.

Rigor i ofici.

HONORIO BLASCO PUERTO
Historiador / Professor

Traduccio del castella M. Manero
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«ART 1
DISSENY

ear

aproxima el dis-
seny industrial a art

EN EL FUTURDELA
PRODUCCIO CERAMICA»
En el mite se’ns explica com la
figura de I’home va ésser moldeja-
da en ¢l fang per les mans de I’In-
nombrable el qual, satisfet per la
seva obra, li conferi la vida amb
una alenada. Els materials i ’accié
d’aquest mite —el fang i el
modelat— atorguen al tan antic
ofici de Ia ceramica una dimensio
fundacional.

En prémer la ma sobre el fang, en
modificar la forma natural de la
matéria per a cercar i determinar
deliberadament una nova forma
«artificialy, I’home reprodueix
Pacte creador d’una nova realitat,
ara ja, significativament humana.
Tota accid que opera sobre la ma-
téria conforma i configura un sig-
ne. En ésser deliberada, ’accid es-
devé un acte de disseny, donat que
el vocable DISSENY en la seva eti-
mologia es descomposa en: DI=
determinacié de, i SENY= signes;
és a dir, com un acte de determina-
cid signica. La intencid i volunta-
rietat de I’acte de disseny no ex-
clourd la preséncia de factors
subjectius o inconscients en el seu
procés, malgrat el seu component
racionalitzador. Finalment, el sig-
ne esdevé I’aparenca perceptible
d’allo que vol ésser la veritat de la
cosa (objecte).

Laidea que en el disseny s’hi con-
té un cert grau d’artisticitat és una
afirmacié absolutament accepta-
da. En el seu llibre «Naturaleza y
Artificion, Gillo Dorfles
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popular, en els seus con-
tinguts de tipus folkloric,
d’art no culte, tradicional i
emergent directament del poble.
Dorfles diu.que I'acte de disseny
conté un QUOCIENT ESTETIC
que és, de per si, un grau d’artis-
ticitat.
Un altre autor, Conrado Maltese
en el seu llibre «Semiologia del
mensaje objetualy fa una distincié
entre el que defineix com a
SIGNES-OBJECTE PURS i
SIGNES-OBJECTE INCORPO-
RATS A OBJECTES CONS-
TRUITS AMB FINS OPERA-
TIUS. Maltese ve a dir que els
primers: la tomba, el menhir, I’es-
tela funeraria sén exclusivament
signes per ells mateixos, i en canvi
els segons, son objectes amb la do-
ble naturalesa utilitaria i simboli-
ca. O si es vol, una doble natura-
lesa: instrumental i estética.
Maltese aporta també la idea que
tots els signes funcionen dins d’un
context sdcio-cultural on es reflec-
teixen els valors predominants de
I’¢poca. D’un lloc i d’un temps.
A «Disefio, por quéy», André Ri-
card assenyala com I’objecte ha de
complir amb unes exigéncies fisio-
logiques pero també psicologiques,
entre les quals es troba la necessi-
tat d’una preséncia estética en el
medi que ens envolta, com a con-
dici6 indispensable per a I’equili-
bri personal i la convivéncia.
Xavier Rubert de Ventos va elabo-
rar, en els dos volums de la seva
«Teoria de la Sensibilitat», una des-




cripcid del que defineix com ART
IMPLICAT, al qual s’arriba per
superaci6 historica de les arts me-
nors, decoratives i ornamentals. La
categoria artistica que atribueix al
disseny és la d’una ESTETICA EN
COMPROMIS. Compromis amb
uns processos de fabricacid, unes
lleis de mercat, uns parametres eco-
nomics, uns usuaris, unes fun-
cions, un servei. X. Rubert cita
Souriau per dir-nos que el disseny
incorpora o recull altres formes tra-
dicionals de ’expressio artistica
per a esdevenir I’estética propia de
I’época industrial, i per tant, del
nostre segle.

La facilitat en I’abast de la prime-
ra matéria i I’extensa divulgacié del
seu domini técnic van fer que la ce-
ramica ocupés un lloc molt desta-
cat, al llarg dels segles, en la pro-
visi6 de tota mena d’atuells i
components per satisfer tota mena
de necessitats. Aixi es va desenvo-
lupar un vastissim saber que, mit-
jancant la peculiaritat de les for-
mes i dels sistemes decoratius em-

prats, representa culturalment els
més variats grups socials. Per altra
part, la precog aplicacid de técni-
ques de produccid seriada, com ara
els motlles per transferéncia, el
torn rapid, els metodes de coccio i
les diferents qualitats d’esmalts,
van fer d’aquesta activitat un aveng
cap a la industrialitzacio.

Queda ben clar en els escrits de
I’esmentat Gillo Dorfles, quan in-
tenta definir Pactivitat del disseny
en el marc de les societats indus-
trialitzades, que la produccio seria-
da —mitjancant la utilitzacié de
motllos, matrius, plantilles, cal-
ques, etc— representa la superacio
de I’antic estadi artesanal i que, per
tant, la forma idonea de creacié
dels models industrialitzables es
troba en el marc del PROJECTE
DE DISSENY, com a procés de re-
cerca, d’analisi, de calcul, d’espe-
culacid i d’hipotesi des d’on es po-
den considerar els multiples
condicionaments técnics produc-
tius, d’us i de distribucio que com-
porta la moderna societat de mas-




ses, també dita de consum.

La creacio, al llarg d’un procés de
disseny, de productes idonis en la
consecucio d’un ampli consens, €és
a dir, d’una acceptacio comercial
per part d’amplis segments de la
poblacid i en mercats diferenciats
(com ho poden ésser els d’exporta-
cid), requereix d’una sensibilitat i
uns coneixements acurats de les ex-
pectatives dels usuaris envers el
producte. El mateix es pot dir del
grau d’innovaci6 acceptableidela
situacio de les produccions rivals
amb les que s’haura de competir.
Tot aixd fa que a I’activitat del dis-
seny industrial se li atribueixi la
condicid d’ésser una «creativitat
planificada». Activitat projectual
anterior a qualsevol acte produc-
tiu, on es desenvolupa I'acte de
creacio estética en unes condicions
ben diferents a les de ’artesanat.
S’interpreta com una de les carac-
teristiques fonamentals de les so-
cietats industrials avangades, el fet
d’haver sustituit el predomini del
VALOR D’US —prioritari en els
productes de I’era artesanal— per
¢l VALOR DE CANVI, entés no
tant com un concepte economic,
sind simbolic. Es ve a dir que en els
nostres dies, tendim més a comprar
els objectes per la seva significacid
que per la utilitat que realment do-
nen. (El vehicle és abans que res un
signe de la posicio social del seu
propietari).

Per aquesta rad es pot afirmar que
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avui es compra més la IDEA que
es sobreposa a un objecte o pro-
ducte, que les seves funcions con-
cretes. L’exemple més evident és el
d’aquell detergent que no es prete-
nia vendre per la funcié OBJECTI-
VA del rentat, sind per la idea
SUBJECTIVA que ho feia «més
blancy. El conegut socioleg fran-
cés Jean Baudriliard ha deixat dit
que: «vivim en un mon de codis on
els simbols son adquirits sense cor-
respondencia amb cap valor d’ts»...
«els objectes son produiits per ésser
imatges, el que ve a significar que
el concepte tradicional de «utilitat»
ja no és essencial»...

El CONSUM D’IMATGES es pro-
dueix per una desfilada sense inter-
rupci6 d’una infinitat de produc-
tes que lluiten entre ells per acon-
seguir seduir-nos. Des de la Televi-
sid, des de les pagines de diaris 1
revistes, des de les tanques publici-
taries, en els catalegs i fulletons, els
productes emeten incansablement
la seva aparenca tot esperant que la
nostra percepcid del seu missatge
ens provoqui l'irrefenable desig de
possessio.

La comunicaci6 que s’estableix a
través de la forma d’un producte
respon a les actuals lleis i mecanis-
mes del mitja publicitari. Per
aquesta rao, la creativitat del dis-
seny, la dimensié artistica del fet
creador del disseny, connecta direc-
tament amb els fenomens de la co-
municacié de masses, amb les ten-




dencies estilistiques de la moda a
curt i mig termini 0 amb les expec-
tatives socials que es refleteixen so-
bre els bens materials amb la idea
de progrés. Aquesta connexio esta
en Iesséncia del disseny contempo-
raniiés la que el fa pertanyer apro-
piadament a la nostra época.

Aquests trets: el caracter industrial,
les lleis del mercat i la idea comu-
nicativa com a definici6 estético-
estilistica, constitueixen el camp de
recerca i desenvolupament de la
disciplina del disseny. Nombroses
produccions de paisos més desen-
volupats en la utilitzacié del dis-
seny, demostren com el tractament
adequat d’aquells components al
llarg d’un procés de projectacio,
condueix generalment a uns resul-
tats plenament satisfactoris. Aquest
pot ésser, amb tota seguretat, un
cami de referéncia per a la indus-
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tria ceramica del nostre pais.

El futur de la ceramica ve impul-
sat igualment per la nova revolucio
tecnologica quan, gracies al desen-
volupament de noves sintesis és
possible I’elaboracié de pastes ce-
ramiques amb propietats (electro-
niques, Optiques, mecaniques o
quimiques) fins ara no assolides
per aquest material. Exemples pa-
lesos en son les bases ceramiques
dels components electronics de les
computadores, o els usos especia-
litzats en parts especifiques de les
astronaus.

Es aixi com aquest saber secular
s’actualitza esdevenint protagonis-
ta dels espectaculars canvis tecno-
16gics que ens esperen en un futur
immediat. Des de les seves arrels
humanistiques i els seus valors
plastics és possible endevinar que
en el futur, la cerdmica ha de con-
tinuar servint-nos i acompanyant-
nos.

JORDI MANA
Dissenyador




EL  VALOR
PLASTIC DE L’AR-
GILA: ARQUITECTU- P
RA I CERAMICA. APUNTS
PER A UNA SOCIOLOGIA
DEL FANG.

«Tots els paisos eren mars,
Mardula, el creador, col-loca sobre
les aigiies estores de jonc recobertes
de fang»

qu’.

La creacio del mén, segons la cosmo-
gonia babilonica, ens transmet, indi-
rectament, la referéncia de la tradi-
¢i6 oral conservada sobre I’origen de
la ceramica neolitica, Nogensmenys,
aquesta té uns clars antecedents en
les cultures i els objectes elaborats
durant el periode paleolitic. En efec-
te, malgrat les opinions existents al
respecte, considerem el Paleolitic
com I’época en queé comenca 1’acti-
vitat artesarial, resultant del treball de
la fusta, de la pedra, I’0s, la banya i
I'ivori, adhuc, la cistelleria, de la qual
sembla derivar I’activitat terrissaire-
ceramista (1).

L’artesania té, doncs, una profunda
arrel paleolitica que hom desenvolu-
pa i estructurd durant l’etapa se-
giient, el Neolitic, a través del treball
especialitzat i de la consolidacié del
taller com a lloc habitual de la prac-
tica artesanal. D’altra banda, hom
pot detectar un esbds del que després
anomenarem tallers neolitics a les
arees de treball localitzables, als ha-
bitacles paleolitics, bé siguin coves,
abrics o habitatges a I’aire Iliure, i
també en el constant grau d’especia-
litzaci6 que, a poc a poc, exigeix la ta-
1la litica, ossia, la de la fusta i I’en-
tramat vegetal, aquest ultim
sobreentés, perd no conservat, a cau-
sa de la seva composicié organica i
Iescassa perdurabilitat dels objectes
construits amb fibres vegetals. Que
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en el Paleolitic hi
haguessin o no perso-
nes que es dediquessin
d’una manera regular i quasi
exclusiva al treball artesanal, és
una qtiestio dificil d’elucidar, dona-
des les mancances d’informacio re-
lativa a la vertebracio social dels
grups o comunitats existents en aque-
lla &poca reculada, Perd, remarquem
que portar a terme un treball manual
relacionat amb la produccié d’objec-
tes i fer-ho d’una manera continua-
dano és una condicio basica de I’ar-
tesania, ja que tot artesa ho és, en
principi, en tant que la feina és fac-
tible i el rendiment esta assegurat,
Aixi, sempre hi ha hagut una adap-
tacio6 del treball, per exemple, al rit-
me de les estacions i una subordina-
ci0 de lartesania a I’activitat
primordial, fos aquesta la caca, du-
rant el Paleolitic, I’agricultura durant
el Neolitic i qualsevol altra activitat
més rendible fins, practicament, avui
dia.
Historicament, sembla que els efec-
tes resultants de P’ aplicaci6 dels prin-
cipis que defineixen el Neolitic s6n
més perceptibles al Proxim Orient
que a cap altra contrada i que amb
el nou ordre economico-social esta-
blert (explotacid agricola-ramadera
i regulaci6 de la forca de treball
orientada a la produccié d’objectes
0 artesania), es desenvoluparen en
cadena tot un reguitzell d’innova-
cions —tal com sol succeir quan hom
descobreix les possibilitats practiques
d’un nou material o d’un nou siste-
ma de treball— d’entre les quals, el
sedentarisme i el fort augment pobla-
cional en foren una conseqiiéncia di-
recta. El fenomen sedentari afavori
la fixaci6 al sol i 'abandé progres-
siu de les coves i dels abrics perme-
teren no sols desenvolupar els prin-




cipis arquitectOnics ja presents a les
coves i a les cabanes 0 campaments
al’aire lliure instal-lats pels cagadors
paleolitics i mesolitics (delimitacio de
I’habitacle, cobertura, enllosat i dis-
tribucid de I’area habitada en funcio
de les necessitats i dels sexes), sino
també fomentar llur agrupacié en
poblats, agrupacid aixi mateix esti-
mulada per la nova activitat agricola.
L’aparici6 dels poblats també ens in-
dica I’evolucié operada pel pensa-
ment (coneixement especulatitu filo-
sofico-religios) i I’establiment d’un
nou tipus de relacions econdmico-
socials, aixi com, en 1’ordre mera-
ment practic, les modificacions intro-
duides a Phabitatge, modificacions
molt associades aI’organitzacioiles
necessitats quotidianes de I’existén-
cia. Un fet remarcable respecte al’ha-
bitatge és la consolidaci6 d’una ac-
tivitat inédita, Ia constructora, i la
descoberta d’un nou material com-
plementari de la fusta, aplicable, en
principi, a la construccio i, simulta-
niament o després, a I’obtencié de re-
cipients: el fang. Aquest, si és possi-
ble establir una classificacié de les
civilitzacions en rad de la major o
menor incidéncia d’un determinat
material respecte a la propia evolu-
¢i6 cultural, ens permet etiquetar el
Neolitic del Proxim Orient com una
CULTURA DEL FANG, en contra-
posicié (?) ala CULTURA DE LA
PEDRA desenvolupada i aplicable al
Paleolitic de I’Europa occidental
(cultura basada en I’explotacid inten-
siva, encara que no exclusiva, del ma-
terial petri, la qual, al nostre enten-
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dre, tindra en el fenomen megalitic [a
seva maxima i (iltima gran expressio).
En efecte, el fang premsat i pastat i,
després, la tova (mad sense coure, as-
secat al sol i barrejat amb residus ve-
getals que i donen una certa cohesio
i durabilitat), amb qué es contruiren
la majoria de les parets i algunes teu-
lades dels poblats del Proxim Orient
neolitic, es revelaren com uns produc-
tes idonis per a modelar un recipient
i basiir un habitatge. Es evident que
la producci6 artesana, terrissera i de
toves es veié estimulada pels despla-
caments operats durant el Neolitic
des dela muntanya (zones d’ Anato-
lia i Kurdistan) cap al pla (zones del
Jorda-Palestina i de I'Eufrates i el Ti-
gris —Siria i Irak—), on existien
abundants recursos aqiiifers que per-
meteren obtenir una produccio agri-
cola regular i, per tant, ’establiment
de grans poblats. Aquests, com &s 10-
gic, exigiren ’augment de Iactivitat
constructora —habitatge i defen-
ses— i, en conseqiiencia, fou neces-
sari instal-lar grans basses o tines na-
turals per a obtenir la pasta argilosa.
Es aixi com, durant el Neolitic, I'in-
terés i el contacte amb el 50l a causa
deI’increment de I’activitat recollec-
tora i I'inici dels cultius, devia perme-
tre descobrir les propietats
matériques-plastiques de la terra, €l
fang o Iargila, aplicades, en primer
terme, a la construccio i al revesti-
ment argilds d’estores i/0 de grans re-
cipients (cistells o sitges de major vo-
lum que els seus PARENTS d’escor-
¢a) per a la conservacio del gra, les
llavors i els fruits i, en segon, a1’ob-




tencid de receptacles capagos de re-
tenir liquids, tal com, en aquest ul-
tim cas, ’acurada observacio de la
naturalesa ja havia demostrat que era
factible: s de recipients naturals o,
fins i tot, de les mateixes petjades o
empremtes estampades per les potes
dels grans animals. Aquestes em-
premtes, facilment, es convertien en
receptacles que, d’una banda, rete-
nien ’aigua de la pluja, formant ip-
numerables bassiols, i, de ’altra, en
assecar-se per 1’accid del sol, s’endu-
rien, fins al punt de poder-les RETA-
LLAR i obtenir un recipient BEN
NATURAL, el qual permetia subs-
tituir els seus homonims formats
amb ’escorga seca dels grans fruits
o tubérculs buidats del seu contingut.
Altres técniques, segurament simul-
tanies a la precedent, devien ajudar
a descobrir les possibilitats modela-
dores del fang: la utilitzacié de la
meitat d’un fruit o d’un tubércul
el-liptic o d’un crani pelat d’un home
(7) o d’un voltor, per exemple, com
a motllo per a obtenir-ne una copia
arrodonida, facilment separable una
vegada seca per I’acccio del sol; o
potser, fou la necessitat, abans co-
mentada, de protegir els cereals, les
llavors, els Hegums, o els fruits em-
magatzemats als antics REBOSTS
neolitics la que va aconsellar de
revestir-los d’una capa argilosa. Aixi
s’obtenia un receptacle estanc que, a
part de I’acci6 protectora contra els
rosegadors, també servia per a rete-
nir els liquids al seu interior.

Conegut I'efecte enduridor del sol
sobre el fang, era facil relacionar-lo
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amb I’acci6 del foc-acci6, no obstant
aix0, potser aplicada accidentalment
(2) —posant aixi al descobert un fac-
tor essencial de la técnica terrissaire
que s’afegia al coneixement de la
plasticitat de ’argila: efecte transfor-
mador del foc aplicat, directament,
per I’encesa del brancatge que cobria
els recipients— aquests col‘locats en
una depressio artificial del terreny o
gradualment, en introduir els atuells
en el forn de pa, dels quals, alesho-
res, ja estaven dotats els habitatges.
Aquests recipients, ennegrits pel foc
imodelats integrament a ma mitjan-
cant el sistema del xurro (3) —és a
dir, sense ’ajut especific d’un artilugi
mecanic, perd, si, potser, fent servir
una espatula de fusta o d’os per a
allisar les parets interna-externa dels
atuells— sembla que ho foren per les
dones que tenien al seu carrec 1’ela-
boracié d’entramats vegetals (esto-
res, cistells, etc.) ila recol-leccid i la
conservaci6 de I’aliment. Durant el
Neolitic, els estris de fang coexistiren
amb els de fibra vegetal, els de pell i
els vasos de fusta i de pedra, incapa-
cos tots ells de resistir ’accid del foc
—qualitat aquesta imprescindible,
per exemple, per a cuinar— i derivats
de I’evolucié dels principis tecnold-
gics heretats dels paleolitics.

De fet, la descoberta de la utilitat de
Pargila i la implantacio6 dels utensi-
lis de terrissa fou un procés llarg i la-
boriés —com el que pot requerir, per
exemple, I'adquisicio de coneixe-
ments per arribar a poder seleccio-
nar i humitejar les millors argiles que
ofereix un territori— ja que gran part




del Neolitic, del 9000 al 6000 a.n.e.,
és aceramic i sembla que fou entorn
del 6500 a.n.e. i en un loc concret (?)
de les muntanyes dels Zagros (Pérsia
i/0 Iran), situades entre Iran i Iraq,
on es dona el pas definitiu. Concre-
tament, als poblats de Tepe Guran i
Tepe Serab..

Seguint Blanco Freijeiro, podem es-
tablir les dades d’aquest procés ini-
cial desenvolupat al Proxim Orient:
a Palestina, dins de I’anomenada cul-
tura natufiana (9000-7000 a.n.e.),
s’han descobert les primeres sitges
—estores o grans cistells enterrats, re-
vestits interiorment de fang— al po-
blat d’Eynam, datades del 8000
a.nie., mentre que a Jericd aparegue-
ren els primers habitatges construits
amb toves i de planta circular
(8000-7000 a.n.c.). També a Palesti-
na i a la fase:corresponent a la cul-
tura tahutiana (7000-6000 a.n.e.), han
vist la lum els primers tallers i boti-
gues (poblat de:Beidha) que, malgrat
no correspondre cap d’ells a I'activi-
tat terrissaire, i que son un testimo-
ni-elogiient dela consolidacid del tre-
ball artesanal.

Ja dins el 6&. mil-lenari, Anatolia i
Iraq es caracteritzen per la preséncia
d’una terrissa/ceramica evoluciona-
da, el rastre de la qual hom pot
detectar-lo a Siria (Ras Shamra i la
regié de Damasc) amb antecedents
que, segurament, ens remeten al’Iran
(als ja citats Tepe Guran i Tepe Serab,
Pérsia). A I’Anatdlia (Asia Menor,
Turquia), els habitatges de Catal Hii-
yiik (6500-5650 a.n.e) son de tova
amb el sostre pla format per 1’alter-
nanga de capes de fibres vegetalsi de
fang. En llur interior s’ha descobert
la cistelleria revestida de fang per em-
magatzemar gra, mentre que en els
santuaris (?) ocupaven un lloc desta-
cat les estatuetes de Ia Deesa Mare es-
colpides en pedra, perd també les
modelades amb argila, i pits feme-
nins en relleu modelats amb fang (?)
sobre cranis de voltor. Els murs de te-
rra premsada i de gruix consistent és
el sistema emprat a Hacilar (Anato-
lia) entre el 57501 el 5600 a.n.e., téc-
nica arquitectonica que permet aixe-
car un pis sobre la planta baixa i al
qual s’accedia per una escala de fusta
o de tova.




Dins del mateix 6¢. mil-lenari, a
I’Iraq septentrional (sector nord de
I’antiga Messopotamia), Calat Jar-
mo (Kurdistan, frontera entre Tur-
quia i Iraq) demostra posseir una te-
rrissa/ceramica molt evolucionada (i
no simples recipients cistellers folrats
de fang), malgrat no conéixer el torn.
La cultura de Calat Jarmo presenta
molta similitud amb la d’Hassuna
(Messopotamia central, Iraq) iles de
Tepe Guran i Tepe Serab, possibles
llocs, els dos ultims, que haviem as-
senyalat com a originaris de la terris-
sa/ceramica. Algunes peces de Calat
Jarmo estan acolorides amb engalba
10ja, mentre que altres estan recober-
tes amb un vernis fi. A prop de Ca-
lat Jarmo, Hassuna posseeix una te-
rrissa/ceramica de gran diversitat
tipologica i decorativa, els temes geo-
métrics de la qual ens remeten als
atuells cistellers: «algunes de les for-
mes i els motius ornamentals més an-
tics presents a la ceramica s’assem-
blen als entramats i dibuixos
cistellers..., vestigis o records d’un
inici de la ceramica sens dubte estre-
tament relacionat amb el treball de la
fibra vegetal. Aixi, la creaci6 de for-
mes i motius ornamentals no és quel-
com abstracte, sind que es refereix a
precedents ja coneguts. D’aquesta
manera, ’home al manipular nous
materials, continua a través d’ells —
almenys inicialment— la tradicid for-
mal (i ornamental) aquirida dels qui
el precediren» (4).
A part del mimetisme material-for-
mal envers la cistelleria, també seria
. interessant estudiar si la reproduccié
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de determinats dibuixos geométrics
té relacié o no amb la diferenciacio
étnica/totémica de grups al si de la
comunitat o entre distintes comuni-
tats. El mateix podriem preguntar-
nos sobre la probable incidéncia de
les ofrenes funeraries (relac1onades
també amb l’estabhment dels santua-
ris i amb el desenvolupament del ri-
tual religids-palati) en la decoraci fi-
gurativa que apareix més tard incor-
porada a la terrissa/ceramica. Aixi,
la comprovacié IN SITU o treball de
camp, no necessarjiament arqueolo-
gic siné més bé del tipus antropologl-
co-etnologic, es converteix en un mit-
ja d’investigacio ineluctable per a po-
der determinar, asseverar i canalitzar.
adequadament la recerca historiagra-
ficade ’art.
Encara dins del 6¢, mxl lenari, Tell
Halaf (Slna frontera amb Anatolia)
ja posseeix una terrissa/ceramica de-
corada amb gran profusid i diversi-
tat tematica geometrica, zoomorfi-
ca i antropomorfica (5), motius
animals i humans derivats en gran
part de la seleccid operada per la ma-
teixa evolucié social en el temari
d’arrel paleolitica: bucranis o testes
de bou salvatge, composicions simé-
triques amb cabres i cérvids, dances
rituals, etc.
A tall de sintesi historica i atenint-nos
a les probables necessitats que han
impulsat la descoberta de les possi-
bilitats plastiques del fang, podriem
establir per ra6 de llur i 1mp0rtanc1a,
I’ordre segiient:
1— «El pas en I’ts de materlals ve-
getals, efimers i peribles, a altres més




durables com la tova (i ’argila er: ge-
neral),... correspondria... a la pro-
gressiva conversié del nomada en se-
dentari i constituiria un aspecte
fonamental de la revolucio neolitica.
(En efecte), la disponibilitat de reci-
pients per al transport i la conserva-
¢i6 dels fruits era de primera neces-
sitat per als grups humans cagadors
i recolectors de vida nomada...
(Perd), aixi com la cistelleria convé de
manera Optima al nomadisme (trans-
port d’un estri no pesant que permet
encabir-hi les arrels, tubérculs, llavors
i fruits recolectats),... la terrisseria re-
quereix una certa infrastructura d’as-
sentament» (6).

En conseqgiiéncia, sembla que la pri-
mera necessitat urgent que féu sen-
tir respecte a l'exigéncia de disposar
de receptacles hermétics i consistents
—cavitats subterranies folrades amb
estores protegides amb una capa
d’argila i cistelleria revestida de
fang— fou la de la conservacio del
gra, els fruits,... a fi de protegir-los de
Pactivitat de les bestioles atretes pel
mateix fenomen del sedentarisme:;
acumulacio de béns comestibles, res-
tes alimentaries,... que, indubtable-
ment, propiciaren la INVASIO de ro-
segadors. A aquest respecte, la
domesticacio del gat, duta a terme al
Jericd tahutia entre el 7000 i el 6000
a.ne., data que coincideix amb I’inici
de1"ds de recipients argilosos, ens re-
vela I’existéncia del problema de con-
servacio i/o proteccié dels aliments
emmagatzemats,

2.— Necessitats d’ordre arquitecto-
nic resultants de la fixaci6 en el te-

rreny, el desenvolupament progresiu
de ’agricultura i ’augment pobla-
cional que se’n deriva, potser van es-
timular la necessitat de disposar d’un
habitatge més estable i protector que
substituis la cobertura vegetal, més
propia dels campaments a I’aire lliure
mesolitics. El fang premsat i una de-
rivacié d’aquest, la tova, resultaren
ésser els elements idonis i més asse-
quibles, quant a les disponibilitats de
materials dels territoris ocupats, per
aplicar-los a la construccio.

3.— La tercera causa que potser va
influir en la valoracié utilitaria del
fang fou la necessitat de conservar li-
quid, en concret, I’aigua, element in-
dispensable per a la subsisténcia dels
homes, bé siguin nomades o seden-
taris. Mentre I’ésser huma es despla-
¢ava, a causa de la caga i de la re-
col'leccid, no devia tenir cap
dificultat per apagar la sed, ja que els
mateixos animals solen abeurar en
llocs accessibles, bé siguin fonts o rie-
rols. El mateix devia succeir quan els
poblats se situaven a la vora de deus
o de cursos fluvials. Aleshores, sem-
bla evident que la necessitat d’emma-
gatzemar I’aigua devia fer-se sentir
quan els cagadors-recol-lectors es
desplacaven a llocs de seca o quan,
a causa del mateix creixement de la
poblacio, les comunitats s’escindien,
temporalment o no, per a roturar
camps que els allunyaven dels recur-
sos aqiiifers i dels quals sols podien
disposar si, préviament, estaven pro-
veits de DIPOSITS o contenidors
estancs.

En el primer cas, els cagadors-re-




col'lectors resolgueren el problema
del transport de I’aigua mitjancant
1"Gs de recipients naturals com la car-
bassa o altres de semblants, d’ober-
tura o boca reduida per a facilitar el
tapament de I’atuell, que facilment
podien penjar-se a I’espatlla amb
I’ajut d’una corda, quedant aixi lliu-
res les mans. Respecte al segon, la so-
lucid adoptada pels agricultors neo-
litics fou la de transformar els
receptacles vegetals o trenats amb fi-
bra vegetal en els de fang mitjancant
una lenta evolucid, les etapes de la
qual ja han estat comentades.

4.— Per ultim, la cuina devia ésser
també un factor decisiu que contri-
bui a I'elaboraci6 de recipients d’ar-
gila, ja que mentre 1’aliment essen-
cial era la carn no hi havia cap
necessitat de disposar d’atuells so-
lids; pero quan el canvi d’alimenta-
ci6 s’imposa com a resultat de I’ex-
plotacié agricola i intensiva de la
ramaderia, aleshores fou imprescin-
dible coure els aliments, per a la qual
cosa calia disposar de recipients cu-
linaris i de reserves liquides a les
cases.

Independentment de les causes i/o
necessitats generadores del treball
amb el fang, el cert és que, a partir
del 6¢ mil‘lenari, apareix una diver-
sificacié tipologica i decorativa alho-
1a, que té molt a veure amb els cos-
tums derivats J’una economia
recol-lectora i agricola-ramadera,
amb I'afegit6 d’una estructuraci6 so-
cial cada vegada més complexa, la
qual, a través de la institucionalitza-
cié del SANTUARI 0 TEMPLE, del
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palau i del ritu funerari requerira
crear formes argiloses amb decora-
cions propies i exclusives a tenor de
I’STATUS social assolit pels diversos
usuaris. Aquesta diversificacio tipo-
logica dels atuells argilosos contri-
buira 0bviament a especialitzar el tre-
ball relacionat amb el fang, Per aixo,
el de terrissaire sera un dels multiples
oficis contemplats en I’esquema or-
ganitzatiu del treball de les societats
neolitiques: «precisament, la diver-
sitat tipologica és la que ens permet
comprendre I’evoluci6 historica de la
terrissa (i/0 ceramica). A cada épo-
ca corresponen unes técniques i uns
acabats concrets, els quals a la vega-
da ens donen unes formes especifi-
ques que varien segons la cultura a
que pertanyen. El que és realment
sorprenent és que després de segles i
fins i tot mil*lenis algunes de les for-
mes i usos perduren» (7), comentari
extensiu també a la pervivéncia entre
nosaltres del sistema constructor
neolitic basat en ’aplicacié del fang
idelatova al’aixecament de parets.
Quant a Iactivitat arquitectdnica,
perviuen encara a tota la Peninsula
ibérica les cases bastides amb tova i,
adhuc, els teulats plans, forjats amb
fibra vegetal i fang, caracteristics dels
habitatges de les Alpujarras (Grana-
da). Pel que fa a les formes i motius
decoratius amb antecedents neolitics
clars, hom pot destacar el bol, un dels
estris més antics que es coneixen i
amb evidents connotacions amb for-
mes de fruits, dels quals potser deri-
va la terrissa/ceramica de Barcelos
(Portugal) i Moveros (Zamora, Es-




panya), entre la qual sobreviu la for-
ma mimética de la carbassa; i alguns
motius decoratius geométrics com les
ones 0 PENTINAT propi d’atuells de
I’Aragd i de nombrosos indrets dels
Paisos Catalans, entre d’altres. Tam-
bé és testimoni d’una técnica deuto-
ra del passat neolitic la terrissa/cera-
mica asturiana i, més a prop de
nosaltres, la que encara s’elabora a
Quart, Verdi i a la Bisbal.

A partir d’aquests remots antece-
dents, I’activitat dels tallers relacio-
nats amb el fang a Catalunya sofri di-
verses vicissituds que afectaren
igualment, malgrat variar les cir-
cumstancies, el ram de la construc-
cid i el de la produccid d’atuells do-
méstics. Potser un dels factors que
més incidiren en 1’auge i 1a posterior
crisi d’aquestes activitats fou la Re-
voluci6 industrial del segle XIX, amb
el conjunt de transformacions
economico-socials que comporta:
potenciacié dels plans d’urbanitza-
cid a les grans ciutats, augment de la
poblacié urbana a causa de la immi-
gracio camperola, mecanitzacio dels
antics obradors artesanals, substitu-
cid de I’artesa per I’obrer, etc.
Aquests canvis afectaren sensible-
ment les bobiles, els obradors tradi-
cionals dedicats a obtenir productes
relacionats amb el sector de la cons-
truccio (totxos i maons, totxanesira-
jols, teules, lloses refractaries, balus-
trades, motllures, canonades, sifons,
cornises, etc.) i algunes peces de ge-
rrer. Esindubtable que I’expansié ur-
bana barcelonina repercuti en els po-
bies de la rodalia, ben dotats de
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margues i argiles aptes per a la cons-
truccié, com Sants, Sant Boi,... i a
I’Hospitalet de Llobregat, poble,
aquest darrer, on es desenvolupa un
nucli important de produccié terris-
saire i, especialment, industrial que
competi amb els del Vendrell, Tarra-
gona, la Bisbal i, adhuc, amb els més
allunyats del Pais Valencia, cas d’Al-
coraid’Ondia, obradors molts d’ells
especialitzats en el sector arquitecto-
nic, donada la gran demanda
existent,

Per aixo, no és estrany que I’Hospi-
talet de Llobregat visqués un gran pe-
riode d’esplendor ceramica, del qual
els 53 forns existents el 1930, en s6n
una bona mostra.

El mateix succei en relacié amb la
produccid terrissaire, d’ds variat i do-
mestic en gran part —encara que so-
fri la competéncia dels nous
materials— la qual, a més dela subs-
titucid progressiva del treball artesa-
nal pel fabril, hagué de veure la re-
duccio de la seva produccid que, per
causes semblants, afecta fins i tot al
ram constructor. La crisi artesanal
i/o industrial féu sentir els seus efec-
tes a I’Estat espanyol a partir de 1950.
Com a causes econdmiques i tecno-
logiques que incidiren negativament
en la terrisseria, podem assenyalar:
que es tractava d’empreses familiars
amb nulla organitzacié comercial; la
impossibilitat de renovar la técnica
tradicional, la competéncia d’uten-
silis domestics fabricats amb vidre,
ferro colat, Hauna, alumini 0 DURA-
LEX; la renovacié dels estris i del
mobiliari doméstic, en gran part a




causa de Iinici del consumisme in-
dustrial (vaixelles, material culina-
ri,... frigorifics, cuines econdmiques,
de petroli, de gas, eléctriques, etc.);
la instal*lacié d’aigua corrent a les
cases, que obliga a renovar o a cons-
truir noves estances (cambres de

signes precursors d’una davallada
que ja comencava a fer notar els seus
efectes recessius en relacié als pro-
ductes derivats del fang, d’una ban-
da el turisme que, a ’Estat espanyol,
féu sentir el seu pes econdmic a par-
tir de 19601, de I’altra, 1a millora del

bany, per exemple); ... Les bobiles i
els centres industrials productors de
material ceramic per a les cases, al
seu torn, també es veieren afectats
per la diversitat de materials que
competien en el mercat: la llauna i/o
zinc i, sobretot, ’aparicié del fibro-
ciment, com la uralita, que establi
una competeéncia dificil de mantenir,
ja que substitui I’argila a ’hora d’ob-
tenir, a més bon preu, colzes, cano-
nades, canals, baixants, forcats, si-
fons, tortugues...

Nogensmenys, malgrat els evidents

sistema de vida a causa del mateix
procés d’industrialitzacié (PLANES
DE DESARROLLQ), afavoriren, in-
directament, els obradors terrissaires
iindustrials, en promoure I’elabora-
ci6 d’articles de fang com a SOUVE-
NIRS i afavorir la compra i conse-
qiient restauracio de cases de camp
i de torres per part del sector urba.
Ultra aix, a final dels seixanta i prin-
cipi dels setanta, els atuells de terris-
sa/ceramica experimentaren un va-
lués ascens en la consideraci6 social
que li atorgaven els ciutadans, bé per
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raons etnoldgico-nacionalistes, rela-
cionades amb el RETROBAMENT
AMBLA TERRATAMB LA CUL-
TURA MIL-LENARIA, bé per mo-
tius d’interés col*leccionista, revifa-
lla en la que segurament influi que
artistes de renom (Mir6, Picasso,
Lloreng Artigas,..) es servissin del
fang per a projectar-hi llur capacitat
creativa. Aixi, no sorprén que sortis-
sin tractats i publicacions al mercat,
relacionats amb la terrissa/ceramica,
i que tinguessin una gran acceptacio.
De totes maneres, la incorporacio
d’artistes e] ram terrisser/ceramic
posa al descobert un vell problema
que ha afectat i afecta, d’un costat,
tot el quefer artesa i, de I’altre, el ma-
teix terrissaire/ceramista. En efecte,
en aquest tiltim cas, es planteja la in-
determinaci6 qualitativa existent en-
tre artesa i I’artista, on comenga i
acabal’'unil’altre? En el primer, se-
ria convenient especificar quins son
els limits definitoris entre la terrissa,
considerada com a objecte artesa, i
la ceramica, avaluada com a objecte
artistic. Quan parlem de ceramica i
de terrissa, ens referim als mateixos
objectes 0 no? Es evident que, al res-
pecte, existeix una indeterminacid
etimologica, constatable, per exem-
ple, en els tractats d’'Historia de
I’Art, on sols s’empra el terme cera-
mica. Aquesta seleccid i/o restriccid
terminologica potser es deu a la con-
viccid, al nostre entendre discutible,
que només s’ha d’emprar el mot CE-
RAMICA quan I’atuell t¢ una forma
i, sobretot, una decoraci6 que permet
aplicar-li el qualificatiu d’ARTIS-
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TIC. Aix{ ens ho fa sospitar el text de
Miquel Tarradell (evidentment, po-
diem haver-ne seleccionat qualsevol
altre): «sense perdre mai el carcter
funcional, la ceramica prehistorica
antiga manifesta tendéncies artisti-
ques que es mostren amb les formes
i, sobretot, amb la decoracio (8).

Per dltim, atenent-nos a la urgéncia
de clarificar la terminologia resultant
de la diversitat tipologica existent, as-
sumim el retret que Sempere adreca
als arquedlegs, extensiu als historia-
dors de P’art: «Malgrat I’apassionat
i interessant que resulta la termino-
logia dela terrissa, aquest és un dels
aspectes més descuidats en aquest ti-
pus de treballs; ni els mateixos ar-
quedlegs que fa anys que estudien la
historia de la cerdmica no han realit-
zat estudis precisos al respecte i aixi,
a la majoria d’estris els anomenen
vasos, gerretes o plats quan no ho fan
amb tota una terminologia grega
completament impersonal (OINO-
SOS, LEKYTO, SITULA, ASKOS o
PELIKE). Quan la cosa més logica
i comprensible seria cenyir-se a les
denominacions que encara perduren
(setrill, canter, poal o cantir o gerra)
i d’aquesta manera tots entendriem
—arquedlegs, historiadors i
ceramolegs—» (9). Es obvi que tal re-
tret esta justificat, a la majoria dels
casos, pel desconeixement que mani-
festen els historiadors de 'art —
aquest és el nostre cas —sobre la uti-
litzacio dels recipients— desconeixe-
ment que indica la preferéncia pel
treball d’erudicid, desconnectat del
medi fisic i social on els estris han vist




la llum i excessiu i quasi exclusiu
protagonisme atorgat a ’estudi ico-
nografic de la decoracid pintada o es-
targida sobre I’atuell.

Isidre Vallés i Rovira
Departament d’Historia de I’ Art
Universitat de Barcelona

Gracia 15 de febrer 1986

NOTES

1) «Antropolegs i arquedlegs coincideixen en
que I'is i I'elaboracio de matéries vegetals pre-
cediren I'invent de la terrisseria i del teixit i que
aquests, segons tots els indicis disponibles, son
una derivaci6 d’aquells». Bignia Kuoni: Ceste-

ria tradicional ibérica, Ed del Serbal. Barcelo-
na 1981. Pag. 19

2) Bignia Kuoni: Ibidem. Pag. 201is.

«la necessitat de transportar i conservar liquids
abans de la invencié de la ceramica se satisfeia
no sols mitjangant I'ts de carbasses, enginys de
pell, odres, pedres i fustes buidades, sind tam-
bé impermeabilitzant amb argila superficies de
teixits vegetals en forma de bols. Si aquest bol-
cistell impermeabilitzat és consumit pel foc,
neix... una forma independent de fang modela-
dai cuita. Aquest accident o més ben dit I'acu-

mulacié a la memoria d’innumerables experién-
cies similars seria el germen de I’origen de la ce-
ramica. La precedencié cistellera respecte a al-
tres artesanies estd avalada per les troballes
arqueologiques. Peces de cerdmica amb em-
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Aquesta exposici6 itinerant que ha estat produida pel «Centre d’Art Ale-
xandre Cirici», institucié depenent del Patronat de Cultura de I’ Ajuntament
del’Hospitalet, ha comptat amb el patrocini de la Corporacié Metropolita-
na de Barcelona i el suport, de la Generalitat de Catalunya i la Diputaci Pro-
vincial de Barcelona.

Realitzacio: «Sentit»
Projecte i Continguts: Jordi Pablo
Coordinacié: Paco Sanchez
Muntatge: Josep M? Claret
Assessorament: Joan Casas, Antoni Dominguez, José Manuel Morales, Jordi Serra.
Instal*lacid exterior: Pere Noguera
Burro-autosonor «Terres Cuites»: Victor Nubla/Jordi Pablo.

El material pedagdgic de «Terres Cuitesy, editat en un dossier a part, ha
estat elaborat pel Departament de Dinamica Educativa de I’Ajuntament de
I’Hospitalet.

Part dels objectes exposats provenen dels fons del Museu d’Historia de
’Hospitalet. :

Agraim especialment la col*laboraci6 personal i cessié de material de:

Lluis Abarca Médico, Viceng Albert, Francesc Xavier Argemi, Jaume Botey, Calixto Collet,
Salvador Culubret, Marius Cucurny, Mercé Cucurny, Lluis Cucurny, familia Cumellas, Josep
Goyta i Vifials, Alfons Ferrer, Joan Hernindez, Valenti Julia, Joan Massagué, Adela Mira-
lles, Josep Oliveras, Gonzato Oliveros C., Gonzalo Oliveros L1, Viceng Ramia, Maria Rie-
ra, Emili Sempere, Enric Serra, Josep Serra, Joan Torns i Figuerola, Cecilia Vidal.

Agraim també la col‘laboraci6 de les Institucions, Entitats, i Empreses segiients:
Ajuntament d’Esplugues. Ateneu Barcelonés, Biblioteca de Catalunya. Centre d’Estudis de
"Hospitalet. Ceramica Enric Serra de Collbatd. Ceramica Serra. Collet. Cosme Toda. Llo-
pis. Oliveros. Restaurant Cal Batlle Vell, Torns. Industrial Ceramica Vallvé,



