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Emergéncias
JOAO PAULO QUEIROZ

1. Comunicagoes
apresentadas ao IV Congresso

Pequeiios fragmentos de vida en
la escultura de Matilde Grau
ALAITZ SASIAIN CAMARERO-NUNEZ

Joana Vasconcelos e Rafael
Bordalo Pinheiro: uma relacdo
“& flor da pele”

ALEXANDRA CABRAL

As Paisagens de Paulo Gomes
ALFREDO NICOLAIEWSKY

A arte cinética de Mauricio
Salgueiro: entre a ironia e a
denuncia do corpo torturado
ALMERINDA DA SILVA LOPES

Homenagem CoOmo processo
ANA LUIZA FERREIRA HUPE

Middas do Pixiv: jovens criadoras

japonesas das comunidades
artisticas online
ANA MATILDE DIOGO DE SOUSA

Hélio Oiticica e o cinema
ANA TEREZA PRADO LOPES

Luis Gonzdlez Palma: fotografia
e mesticagem
ANDREA BRACHER

Marian Starosta: maternidade
e processos de criacdo
ANDREA BRACHER

Maria Gabriela Llansol: o tecer
e o traco. (Uma escrita sem
representacdo)

ANGELA CASTELO BRANCO TEIXEIRA

Emerging items
JOAO PAULO QUEIROZ

1. Communications
presented to the IV Congress

Small fragments of life in Matilde

Grau’s sculpture
ALAITZ SASIAIN CAMARERO-NUNEZ

Joana Vasconcelos and Rafael
Bordalo Pinheiro: a «skin-deep»
relationship

ALEXANDRA CABRAL

The landscapes of Paulo Gomes
ALFREDO NICOLAIEWSKY

Mauricio Salgueiro kinetic
Art: about irony and the
tortured body

ALMERINDA DA SILVA LOPES

Homage as a process
ANA LUIZA FERREIRA HUPE

Pixiv Kids: young female
Japanese creators in online
artistic communities

ANA MATILDE DIOGO DE SOUSA

Hélio Oiticica and the cinema
ANA TEREZA PRADO LOPES

Luis Gonzdlez Palma:
photography and mestizaje
ANDREA BRACHER

Marian Starosta: motherood
and creation processes
ANDREA BRACHER

Maria Gabriela Llansol: weaving

the lines (a writing without
representation)
ANGELA CASTELO BRANCO TEIXEIRA
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Ressemantizagdo: Cicero Dias
e o Atelier de Picasso
ANGELA GRANDO

Dibuixar el temps en I'arbre:
Alex Nogué
ANGELS VILADOMIU CANELA

Imobilidade do olhar
ANITA PRADO KONESKI

Francesc Artigau, 1966. Pop-Art
en gouache de gran formato
ANNA NUALART-TORROJA

El arte postal de René Heyvaert,
tarjetas de un padre fundmbulo
ANNE HEYVAERT

Pedro Cabrita Reis —
A Diferenca da Repeticdo
ANTONIO FERNANDO SILVA

De homens e bichos na série
“Catadores do Jangurussu”
de Descartes Gadelha
ANTONIO WELLINGTON DE
OLIVEIRA JUNIOR

Do projeto Balbucio:

A Casa da Santa

ANTONIO W. DE OLIVEIRA JUNIOR
& PAULO B. DAS NEVES BASTOS

Metdforas del sentimiento en la
obra de Carmen Marcos
ASCENSION GARCIA GARCIA
& MATILDE GRAU ARMENGOL

Pelas bordas: a cidade como
territério sensivel
BEATRIZ BASILE DA SILVA RAUSCHER

Resemantization: Cicero Dias
and Atelier de Picasso
ANGELA GRANDO

Drawing time on a tree:
Alex Nogué
ANGELS VILADOMIU CANELA

The gazing look
ANITA PRADO KONESKI

Francesc Artigau: Pop-Art in
large format gouache
ANNA NUALART-TORROJA

René Heyvaert Mail Art, cards of
a tightrope walker father
ANNE HEYVAERT

Pedro Cabrita Reis:
The Difference of Repetition
ANTONIO FERNANDO SILVA

About men and animals, in the
series “Catadores do Jangurussu”
by Descartes Gadelha

ANTONIO WELLINGTON DE

OLIVEIRA JUNIOR

About Projeto Balbucio:

The Santa’s House

ANTONIO W. DE OLIVEIRA JUNIOR
& PAULO B. DAS NEVES BASTOS

Metaphors of feeling in Carmen
Marcos’s artwork

ASCENSION GARCIA GARCIA

& MATILDE GRAU ARMENGOL

Edges: the city
as sensitfive territory
BEATRIZ BASILE DA SILVA RAUSCHER
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O lidico, o afeto e o imagindrio
infantil na obra de Anténio
Vasconcelos Lapa

CARLA REIS FRAZAO

Uma abertura ao outro na obra
de Farnese de Andrade
CARLOS AUGUSTO NUNES CAMARGO

Desenhar a Faca:
Auto-retratos de Miguel Navas
e um desenho de Gaétan
CARLOS CORREIA

Entre o espaco planar/projetivo:

a série Quinquilha, de Reinaldo
Freitas Resende
CARLOS EDUARDO DIAS BORGES

Impenetravel: a imaterialidade
da obra de Hélio Oiticica
CLAUDIA DIAS ELIAS

A auséncia de lugar nos
desenhos de Glayson Arcanjo
CLAUDIA MARIA FRANCA DA SILVA

Marat — a faca corta como
a pena escreve: a imersdo de
Frederico Merij

CLAUDIA MATOS PEREIRA

Divergencias poéticas y
reinvencién de lo cotidiano en el
trabajo de José Eugenio Maiias
CLAUDIO JOSE MAGALHAES

Documentos de trabalho:

os esbocos grosseiros do pintor
René Ruduit

CLEANDRO STEVAO TOMBINI

The playful, affection and
children’s imaginary in the work
of Anténio Vasconcelos Lapa
CARLA REIS FRAZAO

Openness to the other in the
work of Farnese de Andrade
CARLOS AUGUSTO NUNES CAMARGO

Self portraits of Miguel Navas
and a drawing of Gaétan
CARLOS CORREIA

Between the planned space/
projective space:

the Quinquilha series,

by Reinaldo Freitas Resende
CARLOS EDUARDO DIAS BORGES

Impenetrable: the immateriality
of Hélio Oiticica’s art work
CLAUDIA DIAS ELIAS

The absence of place in Glayson
Arcanjo’s Drawings
CLAUDIA MARIA FRANCA DA SILVA

Marat — the knife cuts like

a pen wrifes: the immersion of
Frederico Merij

CLAUDIA MATOS PEREIRA

Poetic divergencies and the
reinvention of daily life in the
work of José Eugenio Marias
CLAUDIO JOSE MAGALHAES

Working documents:

the rough sketches of the painter
René Ruduit

CLEANDRO STEVAO TOMBINI
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Ciéncia e Ficcdo em Bioarte
CRISTINA DE OLIVEIRA CARDOSO

Albert Gusi. Quan el lleng
és el paisatge
CRISTINA PASTO

A méo, a voz, o corpo,

a cabeca: delicadeza e grito.
A palavra: potente. O trabalho
intersemiético de Arnaldo
Antunes, e a palavra como
forca motriz

DANIELE GOMES DE OLIVEIRA

A Imagindria nos Mestres

da Cultura e Tradicéo Popular:
Repasse e Fazer Artistico

nos Santeiros de Ibimirim
(Pernambuco — Brasil)
DORIEDSON BEZERRA ROQUE

& PAULO EMILIO MACEDO PINTO

Vida, morte e animalidade em
Rodrigo Braga

DORIEDSON BEZERRA ROQUE

& PAULO EMILIO MACEDO PINTO

Projecdes e significacdes poéticas
de um lugar. Uma prdtica plastica
entre a alta e a baixa tecnologia

da imagem

EDUARDO FIGUEIREDO VIEIRA DA CUNHA

Jorge Oteiza. Desarrollo de

la ecuacién estetica molecular:
el ser estético como transductor
ELENA MENDIZABAL

Arte interativa —
comunicacdo criadora
ELIANE CRISTINA DE CASTRO

O Expressionismo Animado na
Obra de Regina Pessoa
ELIANE MUNIZ GORDEEFF

Science and fiction in bioart
CRISTINA DE OLIVEIRA CARDOSO

Albert Gusi: When the canvas
is the landscape
CRISTINA PASTO

Hand, voice, body, head:
delicacy and shout.

The intersemiotic work of
Arnaldo Antunes, the word
as a driving force

DANIELE GOMES DE OLIVEIRA

The imagery of popular

masters: the Santeiros of Ibimirim
(Pernambuco, Brazil)

DORIEDSON BEZERRA ROQUE

& PAULO EMILIO MACEDO PINTO

Life, death and animality in
Rodrigo Braga

DORIEDSON BEZERRA ROQUE

& PAULO EMILIO MACEDO PINTO

Projections: Poetic significations
in a place. (An artistic experience
between high and low image
technology)

EDUARDO FIGUEIREDO VIEIRA DA CUNHA

Jorge Oteiza: the development
of “ecuacién estetica molecular”
ELENA MENDIZABAL

Interactive art — creative
communication
ELIANE CRISTINA DE CASTRO

Animated Expressionism in the
work of Regina Pessoa
ELIANE MUNIZ GORDEEFF
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Ordenar y adenOrr. Métodos
para el orden y detalles de
autoreferencialidad en
Daniel Jacoby

ELOI PUIG MESTRES

Vari Caramés. Derivas.
ENRIQUE JOSE LISTA ROMAY

Nombrar la memoria.

Los fragmentos enumerables
de Elena Asins

EUGENIA AGUSTI CAMI

Um Novo Olhar sobre

as Alegorias Carnavalescas:
os Carros de Mutacdo

de Acary Margarida
FABIANA MACHADO DIDONE

As Figuras Hibridas nas Caricaturas
de Joaquim Margarida
FABIANA MACHADO DIDONE

Claudio Assis e a produgdo do
tragico: pensando a causalidade
no cinema

FABIO DE GODOY DEL PICCHIA ZANONI

Marilé Dardot: pintura e
fotografia na construcdo da
paisagem digital

FATIMA NADER SIMOES CERQUEIRA

La recol-leccié del pas del
temps en Ignasi Aballi
FINA PADROS VIVET

Ordenar y adenOrr.

Métodos para el orden y
detalles de auvtoreferencialidad
en Daniel Jacoby

ELOI PUIG MESTRES

Vari Caramés. Drifts
ENRIQUE JOSE LISTA ROMAY

Nombrar la memoria.

Los fragmentos enumerables
de Elena Asins

EUGENIA AGUSTI CAMI

A New Look Over Carnival
Allegories: the Changing Floats
of Acary Margarida

FABIANA MACHADO DIDONE

The hybrid figures in the
caricatures of Joaquim Margarida
FABIANA MACHADO DIDONE

Cldudio Assis and the production
of tragic: considering causality
in cinema

FABIO DE GODOY DEL PICCHIA ZANONI

Marilé Dardot: painting and
photography in the digital
landscape construction
FATIMA NADER SIMOES CERQUEIRA

The time flux recolection
at Ignasi Aballi
FINA PADROS VIVET
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‘Grafotologias’:

a arte de misturar escritas
de Joan Fontcuberta
FLAVYA MUTRAN PEREIRA

A artista Simone Grande

e suas contribuicées para a
experiéncia narrativa: o trabalho
soliddrio entre oralidade

e performance cénica

GIULIANO TIERNO DE SIQUEIRA

Desenho como inscrigdo do
gesto nos trabalhos de Yara Pina
GLAYSON ARCANJO DE SAMPAIO

La plasticidad del metal forjado:
una mirada introspectiva en la
obra del escultor Balbino Montiano
GUILLERMO MARTINEZ SALAZAR &
ALBERTO GERMAN FRANCO ROMERO

Luciana Camuzzo: tecer a teia
ou a cidade subjetiva
GUSTAVO TORREZAN

Interatividades tecno-estéticas:
Repetidas incompletudes no
corpo passagem, corpo paisagem
HELENA KANAAN

Luis Badosa e a
Emanéncia Paisagistica
HUGO FERRAO

Jordi Bernadé: histories
imaginades en llocs reals
ISABEL CODINA DE PEDRO

Do objectual ao conceptual
na obra de Cristina Filipe
ISABEL RIBEIRO DE ALBUQUERQUE

‘Graphotology’:

the art of mixing written by
Joan Fontcuberta

FLAVYA MUTRAN PEREIRA

The artist Simone Grande and
his contributions to the narrative
experience: the encounter
between orality, writing and
scene performance

GIULIANO TIERNO DE SIQUEIRA

Drawing as inscription of gesture
in Yara Pina’s art Work
GLAYSON ARCANJO DE SAMPAIO

The plasticity of iron: an
introspective look in the work of
the sculptor Balbino Montiano
GUILLERMO MARTINEZ SALAZAR &
ALBERTO GERMAN FRANCO ROMERO

Luciana Camuzzo: weaving
the web
GUSTAVO TORREZAN

Techno-aesthetic inferactivity.
Repeated incompleteness in the
body, as passage, as landscape
HELENA KANAAN

Luis Badosa and the
landscape realm
HUGO FERRAO

Jordi Bernadé: imagined tales
in real places
ISABEL CODINA DE PEDRO

From the objectual to

the conceptual in Cristina
Filipe’s work

ISABEL RIBEIRO DE ALBUQUERQUE
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Reconcreto: percepcoes
inumerdveis para a paisagem
de Brasilia

JACQUELINE MARIA CARVALHO BELOTTI

El Nanoarte. La estética y técnica
de una obra visual en lo invisible
JAVIER DOMINGUEZ MUNINO

A presenca autobiogrdfica
como indice
JOANA A. DA SILVEIRA DO AMARANTE

Bartolomeu Cid dos Santos
— o acendedor lirico
JOANNA LATKA

Sobre narrativas, criando
irrealidades: narrativa

no trabalho de Jodo Maria
Gusmdo e Pedro Paiva
JOAO PEDRO FERREIRA DIAS LEAL

La originalidad del motivo y su
olvido. Metdforas rhopogrdficas
de la pintura

JOAQUIM CANTALOZELLA PLANAS

Desde el umbral de la mirada.
La no-imagen en la pintura
de Jordi Teixidor

JOAQUIN ESCUDER VIRUETE

Pedres rares: Pedra-voldatil
de Jordi Mitja & pedra-cova
d’Esteve Subirah

JORDI MORELL | ROVIRA

Lengéis esquecidos no Rio Vermelho
JOSE CESAR TEATINI DE SOUZA CLIMACO

Reconcreto: innumerable insights
into the landscape of Brasilia
JACQUELINE MARIA CARVALHO BELOTTI

Nanoart. Aesthetics and
technology of a visual work in
the invisible thing

JAVIER DOMINGUEZ MUNINO

Autobiografic presence
as index
JOANA A. DA SILVEIRA DO AMARANTE

On Bartolomeu Cid dos Santos
JOANNA LATKA

About Narratives, creating
unrealities: the narrative in Jodo
Maria Gusmdo’s and Pedro
Paiva’s work

JOAO PEDRO FERREIRA DIAS LEAL

Painting and rhopografic
metaphors: between originality
and oblivion

JOAQUIM CANTALOZELLA PLANAS

From the threshold of the gaze.
The no-image in the painting of
Jordi Teixidor

JOAQUIN ESCUDER VIRUETE

Rare Stones: “Volatile-Stone”
of Jordi Mitja & “Cave-Stone”
of Esteve Subirah

JORDI MORELL | ROVIRA

Forgotten linen at Rio Vermelho
JOSE CESAR TEATINI DE SOUZA CLIMACO
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La huella humana en el vertedero.
La busqueda de Manolo Millares
JOSE MANUEL GARCIA PERERA

Ocaiia. La pintura travestida.
Homosexualidad y travestismo
como fundamentos

JOSE NARANJO FERRARI

Renascente: A meméria da dgua
JULIO CESAR DA SILVA

O texto imaginado:
observacdes sobre escritos
de Jorge Menna Barreto
KATIA MARIA KARIYA PRATES

Os Carretéis na Obra de lberé
Camargo: a cria¢do da imagem
e sua trajetéria

LAURA GOMES DE CASTILHOS

Nuno Ramos e a Escolha pela
duvida (ou, o artista explorador)
LEONARDO VENTAPANE PINTO

DE CARVALHO

Entre o Estrangeiro em Mim e a
intima margem do eu
LILIAN DE CARVALHO SOARES

A Cor em Movimento na
obra “Parabolic People”
de Sandra Kogut
LUCIANA MARTHA SILVEIRA

Mais que papagaios & sombra
das bananeiras
LUCIANO VINHOSA SIMAO

O desenho de Luisa Goncalves
como espelho sensivel dos afetos
LUIS FILIPE S. PEREIRA RODRIGUES

The human trail on the landfill.
Manolo Millares’s quest
JOSE MANUEL GARCIA PERERA

Ocaiia. Transvestite painting.
Homosexuality and transvestism
as foundations for art

JOSE NARANJO FERRARI

Source: the water memory
JULIO CESAR DA SILVA

The imagined text: remarks
on the writings of Jorge
Menna Barreto

KATIA MARIA KARIYA PRATES

The Reels in the Work of Iberé
Camargo: image creation and
its trajectory

LAURA GOMES DE CASTILHOS

Nuno Ramos: choosing in doubt
(or, The artist-explorer)
LEONARDO VENTAPANE PINTO

DE CARVALHO

Between the foreigner and the
edge of the self
LILIAN DE CARVALHO SOARES

The Color in Motion in the Sandra
Kogut's artwork Parabolic People
LUCIANA MARTHA SILVEIRA

More than parrots in the shade
of banana trees
LUCIANO VINHOSA SIMAO

The drawings of Luisa Gongalves as
a sensible mirror of the affections
LUIS FILIPE S. PEREIRA RODRIGUES
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Maria José Aguiar.

Uma erupcdo provocativa
LUIS HERBERTO DE AVELAR BORGES
FERREIRA NUNES

Impregnagdes pictéricas
na produgdo artistica de
Clévis Martins Costa
LURDI BLAUTH

SAUDADE, uma dimensdo
aporética na obra de Julido
Sarmento

MANUELA BRONZE

Raphael Sami: Processo
criativo na construgdo do mural
da Universidade Federal

do Espirito Santo

MARCELA BELO GONGCALVES

& APARECIDO JOSE CIRILLO

(In)Visibilidade do Desenho
no Espaco
MARCOS PAULO MARTINS DE FREITAS

Jorge Pinheiro ou prolegémenos
para uma re-escrita de uma
partitura de Filipe Pires
MARGARIDA P. PRIETO

El universo fantastico
de Sara Ramo
MARIA BETRAN TORNER

Disfraces contempordneos
a través de la obra de
Angeles Agrela

MARIA BETRAN TORNER

Julién Gil. Ordenes
estructurales y cromadticos
para series complejas
MARIA CUEVAS

Maria José Aguiar:

A provocative eruption

LUIS HERBERTO DE AVELAR BORGES
FERREIRA NUNES

The pictoric contamination on
the work of Clévis Martins Costa
LURDI BLAUTH

SAUDADE, an aporetic dimension
in the work of JuliGo Sarmento
MANUELA BRONZE

Raphael Samu: Creative
process in building the mural
of the Federal University of
Espirito Santo

MARCELA BELO GONCALVES

& APARECIDO JOSE CIRILLO

Invisibility Drawing in Space
MARCOS PAULO MARTINS DE FREITAS

Jorge Pinheiro, or the re-writing
of a score from Filipe Pires
MARGARIDA P. PRIETO

The fantastic universe
of Sara Ramo
MARIA BETRAN TORNER

Contemporary camouflage on the
work of Angeles Agrela
MARIA BETRAN TORNER

Julién Gil. Structural
and chromatic orders for
complex series

MARIA CUEVAS
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Arlindo Daibert: o livro

como morada das palavras

e das ideias

MARIA DO CARMO DE FREITAS VENEROSO

O Condicionado: o poeta de rua
MARIA EVERALDA ALMEIDA SAMPAIO

O espaco orgdnico e continuo
de Celeida Tostes
MARIA REGINA RODRIGUES

Juan Carlos Romero y la

“grdfica situacional”. Una mirada
a los origenes de la instalacién
en Argentina

MARIA SILVINA VALESINI

Aleix Salé. Crénicas de una
crisis anunciada
MARIA SOLEDAD HERNANDEZ NIETO

Elena Asins: Idea de Arte y su
manifestacién Plastica
MARIANA UNDA SETIEN

Adaptacdo do A418 &
construcdo interpretativa da
parte de violino da sonata
“Kreutzer,” Op.47, de Beethoven
MARTA GARCIA TUNES EUFRAZIO

Dupla mediagdo: paisagens
retocadas
MARTA LUIZA STRAMBI

La cita como recurso en la
obra de Ramén Gaya
MARTA MARCO MALLENT

Acciones desplazadas o como
hacer visible lo “simbélico”
MARTA NEGRE BUSO

Arlindo Daibert: the book as
home of words and ideas
MARIA DO CARMO DE FREITAS VENEROSO

The Conditioned: the poet who
lives in the street
MARIA EVERALDA ALMEIDA SAMPAIO

The organic and continuous
space at Celeida Tostes
MARIA REGINA RODRIGUES

Juan Carlos Romero and

the "situational print”. A look
into the origins of the installation
in Argentina

MARIA SILVINA VALESINI

Aleix Salé. Chronicles of

a Foretold Crisis
MARIA SOLEDAD HERNANDEZ NIETO

Elena Asins: The idea of Art
and its materialization
MARIANA UNDA SETIEN

The application of the A418

fo the interpretative construction
of the violin part of Beethoven’s
“Kreutzer” sonata, Op. 47
MARTA GARCIA TUNES EUFRAZIO

Double mediation: landscapes
retouched
MARTA LUIZA STRAMBI

Quoting as a resource in the
work of Ramén Gaya
MARTA MARCO MALLENT

Displaced actions or how to
turn the symbolic visible
MARTA NEGRE BUSO
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Uma distopia critica nas imagens
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Francesc Artigau, 1966.
Pop-Art en gouache
de gran formato
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Espanha, conservadora-restauradora de pintura. Licenciada en Bellas Artes por la Universitat
de Barcelona (1989). Doctora en Bellas Artes por la Universitat de Barcelona.

Artigo completo recebido a 13 de janeiro e aprovado a 30 de janeiro de 2013.

Resumen: En 1966 Francesc Artigau pinta por
encargo 4 obras cuya resolucion plastica — el
uso del color plano y la mezcla de materiales
utilizados — entra en aparente contradiccion
conceptual con el formato y el procedimien-
to pic torico — enraizados en la tradiciéon mas
clasica—, ydan como resultado final una rein-
terpretacion moderna, radical y llena de sig-
nificado, de la pintura sobre tabla tradicional.
Palabras clave: Gouache / contrachapado /
Pop-Art / bruiiido / poliptico.

Introduccién

Title:

Francesc Artigau: Pop-Art in large format gouache
Abstract: In 1966 Francesc Artigau painted on
request four works whose plastic resolution — the
use of plain colors and mixture of painting ma-
terials — falls into apparent conceptual contra-
diction with the format and pictorial procedure
used — rooted in classical tradition —, and give
as final result a modern, radical and meaningful
reinterpretation of traditional panel painting.

Keywords:
Gouache / plywood / Pop-Art / polypthic.

Francesc Artigau, nace en Barcelona en 1940. Estudia en La Llotja, en la Esco-
la d’Arts i Oficis y en la Académia de Belles Arts Sant Jordi de Barcelona hasta
1963. Desde 1989 hasta su jubilacion ha sido profesor de pintura en la Facultad
de Bellas Artes de la Universitat de Barcelona.

Las obras objeto de estudio estan firmadas y fechadas en 1966 y actualmen-
te forman parte del fondo de obras del Museo de ’Hospitalet (Barcelona). Son,
por lo tanto, obras de la primera etapa profesional del artista.

Se trata de un conjunto de obras sin titulo, formado por dos tripticos mos-
trando una sala de baile (Figura 1) y unos bafios en la Barceloneta (Figura 2);



un diptico con coches en la carretera (Figura 3), y una obra de un solo cuerpo
mostrando una comida de negocios (Figura 4).

Las obras fueron realizadas para decorar el hall de un hotel de nueva crea-
cion, pero finalmente fueron rechazadas por el cliente por estridentes y dema-
siado modernas, y nunca se han expuesto en publico.

El objetivo del articulo es profundizar en las claves para la interpretacion
de todos los aspectos de éstas obras de Artigau: los aspectos materiales, los as-
pectos vinculados a la expresividad plastica del autor y los aspectos simbdlicos
relacionados con una época gris en Espaiia y sin embargo brillante para la crea-
cion artistica.

1. Materiales y técnica pictérica

Existe una aparente contradiccion entre la resolucion de lamodernidad tema-
tica de la obra yla técnica pictorica utilizada aqui por Artigau, pero se trata de una
apariencia — una falsa percepcion — como se intenta demostrar en éste analisis.

En una conversacion mantenida con el artista a principios del proyecto de
restauracion de sus obras (en el afio 2008), comento que, tras el encargo reali-
zado a través de su entonces representante/mecenas, penso en reflejar algo que
creyo el espiritu del momento: aspectos de una nueva generacion que a través
de la actividad econdmica accedia a nuevas posibilidades y estilos de ocio. Esto
era algo realmente nuevo y desconocido en Espaiia en 1966, recién superados
los estragos de la posguerra y en plena dictadura franquista.

Artigau, entonces un joven artista conectado con la modernidad (o lo que
llegaba a Espana de la modernidad a través de la censura), se situa bajo la in-
fluencia del Pop-Art. Su obra del momento cumple con lo que los Historiadores
del Arte han definido como las caracteristicas principales del movimiento artis-
tico: el interés por los objetos cotidianos y los producidos en serie, los avances
cientificos y tecnoldgicos y la “estética de la abundancia” en el marco del nuevo
capitalismo de consumo mundial de la época.

Sin embargo, para plasmar este nuevo espiritu Artigau recurre a un forma-
to y una técnica pictorica profundamente tradicionales: la pintura sobre tabla
al temple de huevo bruiiido, en formatos casi medievales: dipticos y tripticos.
Unos procedimientos que los artistas/artesanos medievales realizaban bajo la
vigilancia de los gremios.

Ciertamente, una mirada atenta a las obras y a la técnica pictdrica pone de
relieve algunas pistas que nos indican que esta contradiccion o enfrentamien-
to aparente de tradicion y modernidad no son tales. El analisis de los materia-
les utilizados muestra el uso del temple de huevo, pero también la mezcla del
huevo con gouache comercial (Talens’), como confirmara después el autor, y la
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Figura 1. Triptico de la sala de baile (Nimero de

inventario H 3012/H3058/H3004). Museu de |'Hospitalet
(Barcelona, Espafia). Fuente: propia.

Figura 2. Triptico de los bafios (Ndmero de inventario H 3013
/H3057/H3010). Museu de I'Hospitalet (Barcelona,
Espafia). Fuente: propia.



utilizacion de lapices de colores, grafito y sanguina para el trazado y coloreado
de algunos elementos y personajes, como es muy evidente en algunos detalles
(Figuras 5y 6).

Artigau recorre a la tradicion de los maestros antiguos para preparar unas
tablas que hace cortar en formato de poliptico, que prepara personalmente con
diversas manos de cola de conejo y sulfato calcico, las pule y, una vez pintadas al
temple de huevo, las bruile con piedra de agata siguiendo las indicaciones de los
tratadistas medievales y, con ello, rinde homenaje a la tradicion mas noble del
oficio. Sin embargo, actualiza la tradicion sin renunciar a ella: la madera que uti-
liza no es madera maciza, es contrachapado de abedul, un material industrial de
reciente uso en la Espafia del momento, una forma moderna de aprovechar las
ventajas de la madera como soporte pictorico y evitar el costo elevado de la ma-
dera maciza y la necesidad de resolver los ensamblajes de las tablas para formar
una pieza de gran formato. También actualiza el temple de huevo, que utiliza
mezclado con gouache comercial y no con pigmentos mojados en agua, como
se hacia tradicionalmente. A la pregunta del porqué, el autor responde que por
facilidad de uso y disponibilidad, lo que finalmente es un argumento moderno
después de haber preparado las tablas con cola de conejo y sulfato calcico.

Artigau tampoco observa la tradicion al dibujar los motivos de sus obras: no
se trata en este caso de un dibujo previo trasladado a la obra mediante una cua-
dricula o un carton estarcido. No se ha dibujado sobre la preparacion con la fi-
nalidad de ocultar el trazo bajo la pintura o construir un espacio-escenario don-
de situar las figuras. Aqui, dibujo y color conviven y dialogan sin complejos, se
complementan. Si bien es cierto que existen unos bocetos de pequeno tamafo
en gouache sobre papel de acuarela, no se trata de un trabajo previo exhaustivo
o muy elaborado. Se trata de la plasmacion de una idea de proyecto, muy fiel al
resultado final (Figuras 7y 8).

2. La representacion

A diferencia de lo que ocurre con los materiales y las técnicas pictoricas, en
el caso de las imagenes representadas en éstas obras no existe conflicto entre la
tradicion y la modernidad: Artigau se olvida de la tradicion y su discurso picto-
rico es radicalmente moderno.

En sus obras los sujetos del tema no son las personas: son los elementos que
acompaian a las personas y las actitudes que éstas tienen.

En el caso del diptico de los coches (Figura 3), los protagonistas son los co-
chesyla carretera, simbolo del “desarrollismo” de la década de los 60 en Espa-
fa. En ningun caso son protagonistas los ocupantes de los vehiculos, general-
mente gente de clase media que se amontona en su Seat 600y se lanza ala playa
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Figura 3. Diptico de los coches (Ndmero de inventario H 3031/

H3032). Museu de |'Hospitalet (Barcelona, Espafia). Fuente: propia.

Figura 4. Obra de la comida de negocios (Ndmero de inventario H 3077).
Museu de I'Hospitalet (Barcelona, Espafia). Fuente: propia.

Figura 5. Detalle del traje de espigas del personaje del triptico el baile
(Ndmero de Inventario H3004). Museu de |'Hospitalet (Barcelona,

Espafia). Fuente: propia.



Figura 6. Detalle de los objetos

sobre la mesa de la obra que representa
una comida de negocios (Ndmero de
Inventario H3077). Museu de |'Hospitalet
(Barcelona, Espafia). Fuente: propia.

o ala montana el fin de semana. El protagonista es por una parte el automovil,
pero también la actitud de la sociedad.

Lo vemos en los personajes desdibujados y amontonados que se esbozan en
el interior de los automoviles. Lo vemos, también, en el triptico que representa
una sala de baile (Figura 1). La cantante bailarina que ocupa la posicion central
nos muestra su cuerpo con los brazos levantados, el pelo rubio alborotado y su
boca roja —y con ellos transmite despreocupacion, alegria, sensualidad y lujo
—, pero surostrono es el rostro de nadie, como tampoco son personas sino acti-
tudes, los personajes que la observan sentados en las butacas de la sala. Llaman
la atencion el personaje con traje de espiga de rayas meticulosamente trazadas,
cuyo rostro no aparece — a la derecha de la composicion —, y el hombre realiza-
do con pocos trazos de lapiz azul a la izquierda cuyo rostro es totalmente impre-
ciso y borroso, casi inapreciable: al autor no le interesan los tipos, le interesa su
actitud ausente, su postura desenfadada y mostrar que se trata de tipos trajea-
dos, hombre con posibles, que salen de fiesta y se divierten en un ambiente que
les permite el anonimato, igual que al resto de la gente de la sala.

En el triptico del bafio (Figura 2), las protagonistas son las mujeres en grupo.
Tampoco aqui interesan las individualidades. Aqui, las mujeres en grupo acu-
den a la playa o la piscina y muestran sus cuerpos en bafiadores cada vez mas
pequenos, en actitudes ludicas y despreocupadas, venciendo el oscurantismo
y los tabues de la década anterior. La obra es toda luz y color, optimismo y sol.
Las mujeres representadas tampoco interesan al artista como individuos. Son
un amasijo de piernas desnudas, bafiadores, sonrisas, gafas de sol y gorros flo-
reados. Sin embargo, sus rostros son imprecisos, vagos, anonimos. Prevalece
la actitud, la circunstancia por encima de los personajes que la protagonizan.

Y finalmente, en la obra que representa una comida de negocios (Figura 4)
— la unica obra sin formato multiple —, el protagonismo se lo lleva la mesa 'y
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los objetos que permanecen en ella, a pesar de que los comensales estan pre-
sentes alrededor. Artigau nos muestra una comida de hombres trajeados, con
las copas de vino, platos con comida, botellas de vino y de sifon, y sin embargo,
los hombres, una vez mas son anénimos. No tienen rostro, son un traje y una
corbata, unas manos sobre el mantel, un simbolo de un estatus y de una actitud.
Se trata de un encuentro de negocios y el posicionamiento de los personajes
alrededor de la mesa es relajado pero a la vez formal.

Conclusiones

Francesc Artigau no fue comprendido por el cliente cuando realizo estas obras.
Elrechazo de las obras por parte del cliente, calificancolas de “atrevidas, estriden-
tesy chillonas” nos informa de que la vision de la modernidad que tenia Artigau
no era la que compartia una parte de la sociedad bienpensante del momento: en
1966 todavia habia miedo a mostrar de forma explicita una apuesta por una mo-
dernidad que no tenia normas de uso reguladas, un miedo atenazador por parte
de quienes temian represalias por ser demasiado osados, demasiado explicitos.

Estas pinturas se nos ofrecen hoy, después de su recuperacion y restaura-
cion, con toda su carga expresiva y simbolica a los ojos de quien quiera leer en
ellas un relato que aprovecha el conocimiento de generaciones anteriores y se
proyecta hacia el futuro con un discurso que todavia tiene mucho de innovador.

Se trata de una reflexion y de la realizacion libre del artista en un pais todavia
entonces bajo la dictadura. Pero no solamente eso. Se trata, también, de la pues-
ta al dia de la pintura sobre tabla medieval: un aggiornamento perfectamente lo-
grado del formato del poliptico, y de una técnica pictorica que ha resistido lo ini-
maginable, a pesar de las penalidades que ha sufrido y de su aparente fragilidad.

Contactar a autora: anualart@ub.edu



