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Francesc Artigau, 1966. 
Pop-Art en gouache 

de gran formato

ANNA NUALART-TORROJA

Title: 
Francesc Artigau: Pop-Art in large format gouache
Abstract: In 1966 Francesc Artigau painted on 
request four works whose plastic resolution — the 
use of plain colors and mixture of painting ma-
terials — falls into apparent conceptual contra-
diction with the format and pictorial procedure 
used  — rooted in classical tradition —, and give 
as final result a modern, radical and meaningful 
reinterpretation of traditional panel painting.
Keywords: 
Gouache / plywood / Pop-Art / polypthic. 

Resumen: En 1966 Francesc Artigau pinta por 
encargo 4 obras cuya resolución plástica — el 
uso del color plano y la mezcla de materiales 
utilizados — entra en aparente contradicción 
conceptual con el formato y el procedimien-
to pic tórico — enraizados en la tradición más 
clásica —, y dan como resultado final una rein-
terpretación moderna, radical y llena de sig-
nificado, de la pintura sobre tabla tradicional.
Palabras clave: Gouache / contrachapado / 
Pop-Art / bruñido / políptico.

Espanha, conservadora-restauradora de pintura. Licenciada en Bellas Artes por la Universitat 
de Barcelona (1989). Doctora en Bellas Artes por la Universitat de Barcelona.

Introducción
Francesc Artigau, nace en Barcelona en 1940. Estudia en La Llotja, en la Esco-
la d’Arts i Oficis y en la Acadèmia de Belles Arts Sant Jordi de Barcelona hasta 
1963. Desde 1989 hasta su jubilación ha sido profesor de pintura en la Facultad 
de Bellas Artes de la Universitat de Barcelona.

Las obras objeto de estudio están firmadas y fechadas en 1966 y actualmen-
te forman parte del fondo de obras del Museo de l’Hospitalet (Barcelona). Son, 
por lo tanto, obras de la primera etapa profesional del artista. 

Se trata de un conjunto de obras sin título, formado por dos trípticos mos-
trando una sala de baile (Figura 1) y unos baños en la Barceloneta (Figura 2); 

Artigo completo recebido a 13 de janeiro e aprovado a 30 de janeiro de 2013.
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un díptico con coches en la carretera (Figura 3), y una obra de un solo cuerpo 
mostrando una comida de negocios (Figura 4). 

Las obras fueron realizadas para decorar el hall de un hotel de nueva crea-
ción, pero finalmente fueron rechazadas por el cliente por estridentes y dema-
siado modernas, y nunca se han expuesto en público. 

El objetivo del artículo es profundizar en las claves para la interpretación 
de todos los aspectos de éstas obras de Artigau: los aspectos materiales, los as-
pectos vinculados a la expresividad  plástica del autor y los aspectos simbólicos 
relacionados con una época gris en España y sin embargo brillante para la crea-
ción artística. 

1. Materiales y técnica pictórica 
Existe una aparente contradicción entre la resolución de la modernidad temá-

tica de la obra y la técnica pictórica utilizada aquí por Artigau, pero se trata de una 
apariencia — una falsa percepción — como se intenta demostrar en éste análisis.

En una conversación mantenida con el artista a principios del proyecto de 
restauración de sus obras (en el año 2008), comentó que, tras el encargo reali-
zado a través de su entonces representante/mecenas, pensó en reflejar algo que 
creyó el espíritu del momento: aspectos de una nueva generación que a través 
de la actividad económica accedía a nuevas posibilidades y estilos de ocio. Esto 
era algo realmente nuevo y desconocido en España en 1966, recién superados 
los estragos de la posguerra y en plena dictadura franquista. 

Artigau, entonces un joven artista conectado con la modernidad (o lo que 
llegaba a España de la modernidad a través de la censura), se sitúa bajo la in-
fluencia del Pop-Art. Su obra del momento cumple con lo que los Historiadores 
del Arte han definido como las características principales del movimiento artís-
tico: el interés por los objetos cotidianos y los producidos en serie, los avances 
científicos y tecnológicos y la “estética de la abundancia” en el marco del nuevo 
capitalismo de consumo mundial de la época. 

Sin embargo, para plasmar este nuevo espíritu Artigau recurre a un forma-
to y una técnica pictórica profundamente tradicionales: la pintura sobre tabla 
al temple de huevo bruñido, en formatos casi medievales: dípticos y trípticos. 
Unos procedimientos que los artistas/artesanos medievales realizaban bajo la 
vigilancia de los gremios.

Ciertamente, una mirada atenta a las obras y a la técnica pictórica pone de 
relieve algunas pistas que nos indican que esta contradicción o enfrentamien-
to aparente de tradición y modernidad no son tales. El análisis de los materia-
les utilizados muestra el uso del temple de huevo, pero también la mezcla del 
huevo con gouache comercial (Talens®), como confirmará después el autor, y la 



11
6

Em
er

gê
nc

ia
s:

 A
ta

s 
do

 IV
 C

on
gr

es
so

 In
te

rn
ac

io
na

l C
ria

do
re

s 
So

br
e 

ou
tra

s 
O

br
as

, 
C

SO
’2

01
3,

 IS
BN

 9
78

-9
89

-8
30

0-
50

-8

Figura 1. Tríptico de la sala de baile (Número de 
inventario H 3012/H3058/H3004). Museu de l’Hospitalet 
(Barcelona, España). Fuente: propia.
Figura 2. Tríptico de los baños (Número de inventario H 3013
/H3057/H3010). Museu de l’Hospitalet (Barcelona, 
España). Fuente: propia.
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utilización de lápices de colores, grafito y sanguina para el trazado y coloreado 
de algunos elementos y personajes, como es muy evidente en algunos detalles 
(Figuras 5 y 6).

Artigau recorre a la tradición de los maestros antiguos para preparar unas 
tablas que hace cortar en formato de políptico, que prepara personalmente con 
diversas manos de cola de conejo y sulfato cálcico, las pule y, una vez pintadas al 
temple de huevo, las bruñe con piedra de ágata siguiendo las indicaciones de los 
tratadistas medievales y, con ello, rinde homenaje a la tradición más noble del 
oficio. Sin embargo, actualiza la tradición sin renunciar a ella: la madera que uti-
liza no es madera maciza, es contrachapado de abedul, un material industrial de 
reciente uso en la España del momento, una forma moderna de aprovechar las 
ventajas de la madera como soporte pictórico y evitar el costo elevado de la ma-
dera maciza y la necesidad de resolver los ensamblajes de las tablas para formar 
una pieza de gran formato. También actualiza el temple de huevo, que utiliza 
mezclado con gouache comercial y no con pigmentos mojados en agua, como 
se hacía tradicionalmente. A la pregunta del porqué, el autor responde que por 
facilidad de uso y disponibilidad, lo que finalmente es un argumento moderno 
después de haber preparado las tablas con cola de conejo y sulfato cálcico. 

Artigau tampoco observa la tradición al dibujar los motivos de sus obras: no 
se trata en este caso de un dibujo previo trasladado a la obra mediante una cua-
drícula o un cartón estarcido. No se ha dibujado sobre la preparación con la fi-
nalidad de ocultar el trazo bajo la pintura o construir un espacio-escenario don-
de situar las figuras. Aquí, dibujo y color conviven y dialogan sin complejos, se 
complementan. Si bien es cierto que existen unos bocetos de pequeño tamaño 
en gouache sobre papel de acuarela, no se trata de un trabajo previo exhaustivo 
o muy elaborado. Se trata de la plasmación de una idea de proyecto, muy fiel al 
resultado final (Figuras 7 y 8).

2. La representación
A diferencia de lo que ocurre con los materiales y las técnicas pictóricas, en 

el caso de las imágenes representadas en éstas obras no existe conflicto entre la 
tradición y la modernidad: Artigau se olvida de la tradición y su discurso pictó-
rico es radicalmente moderno. 

En sus obras los sujetos del tema no son las personas: son los elementos que 
acompañan a las personas y las actitudes que éstas tienen. 

En el caso del díptico de los coches (Figura 3), los protagonistas son los co-
ches y la carretera, símbolo del “desarrollismo” de la década de los 60 en Espa-
ña. En ningún caso son protagonistas los ocupantes de los vehículos, general-
mente gente de clase media que se amontona en su Seat 600 y se lanza a la playa 
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Figura 3. Díptico de los coches (Número de inventario H 3031/
H3032). Museu de l’Hospitalet (Barcelona, España). Fuente: propia.
Figura 4. Obra de la comida de negocios (Número de inventario H 3077). 
Museu de l’Hospitalet (Barcelona, España). Fuente: propia.
Figura 5. Detalle del traje de espigas del personaje del tríptico el baile 
(Número de Inventario H3004). Museu de l’Hospitalet (Barcelona, 
España). Fuente: propia.



11
9

Em
er

gê
nc

ia
s:

 A
ta

s 
do

 IV
 C

on
gr

es
so

 In
te

rn
ac

io
na

l C
ria

do
re

s 
So

br
e 

ou
tra

s 
O

br
as

, 
C

SO
’2

01
3,

 IS
BN

 9
78

-9
89

-8
30

0-
50

-8

o a la montaña el fin de semana. El protagonista es por una parte el automóvil, 
pero también la actitud de la sociedad.

Lo vemos en los personajes desdibujados y amontonados que se esbozan en 
el interior de los automóviles. Lo vemos, también, en el tríptico que representa 
una sala de baile (Figura 1). La cantante bailarina que ocupa la posición central 
nos muestra su cuerpo con los brazos levantados, el pelo rubio alborotado y su 
boca roja — y con ellos transmite despreocupación, alegría, sensualidad y lujo 
—, pero su rostro no es el rostro de nadie, como tampoco son personas si no acti-
tudes, los personajes que la observan sentados en las butacas de la sala. Llaman 
la atención el personaje con traje de espiga de rayas meticulosamente trazadas, 
cuyo rostro no aparece — a la derecha de la composición —, y el hombre realiza-
do con pocos trazos de lápiz azul a la izquierda cuyo rostro es totalmente impre-
ciso y borroso, casi inapreciable: al autor no le interesan los tipos, le interesa su 
actitud ausente, su postura desenfadada y mostrar que se trata de tipos trajea-
dos, hombre con posibles, que salen de fiesta y se divierten en un ambiente que 
les permite el anonimato, igual que al resto de la gente de la sala.

En el tríptico del baño (Figura 2), las protagonistas son las mujeres en grupo. 
Tampoco aquí interesan las individualidades. Aquí, las mujeres en grupo acu-
den a la playa o la piscina y muestran sus cuerpos en bañadores cada vez más 
pequeños, en actitudes lúdicas y despreocupadas, venciendo el oscurantismo 
y los tabúes de la década anterior. La obra es toda luz y color, optimismo y sol. 
Las mujeres representadas tampoco interesan al artista como individuos. Son 
un amasijo de piernas desnudas, bañadores, sonrisas, gafas de sol y gorros flo-
reados. Sin embargo, sus rostros son imprecisos, vagos, anónimos. Prevalece 
la actitud, la circunstancia por encima de los personajes que la protagonizan.

Y finalmente, en la obra que representa una comida de negocios (Figura 4) 
— la única obra sin formato múltiple —, el protagonismo se lo lleva la mesa y 

Figura 6. Detalle de los objetos 
sobre la mesa de la obra que representa 
una comida de negocios (Número de 
Inventario H3077). Museu de l’Hospitalet 
(Barcelona, España). Fuente: propia.
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los objetos que permanecen en ella, a pesar de que los comensales están pre-
sentes alrededor. Artigau nos muestra una comida de hombres trajeados, con 
las copas de vino, platos con comida, botellas de vino y de sifón, y sin embargo, 
los hombres, una vez más son anónimos. No tienen rostro, son un traje y una 
corbata, unas manos sobre el mantel, un símbolo de un estatus y de una actitud. 
Se trata de un encuentro de negocios y el posicionamiento de los personajes 
alrededor de la mesa es relajado pero a la vez formal. 

Conclusiones
Francesc Artigau no fue comprendido por el cliente cuando realizó estas obras. 

El rechazo de las obras por parte del cliente, calificáncolas de “atrevidas, estriden-
tes y chillonas” nos informa de que la visión de la modernidad que tenía Artigau 
no era la que compartía una parte de la sociedad bienpensante del momento: en 
1966 todavía había miedo a mostrar de forma explícita una apuesta por una mo-
dernidad que no tenía normas de uso reguladas, un miedo atenazador por parte 
de quienes temían represalias por ser demasiado osados, demasiado explícitos. 

Éstas pinturas se nos ofrecen hoy, después de su recuperación y restaura-
ción, con toda su carga expresiva y simbólica a los ojos de quien quiera leer en 
ellas un relato que aprovecha el conocimiento de generaciones anteriores y se 
proyecta hacia el futuro con un discurso que todavía tiene mucho de innovador. 

Se trata de una reflexión y de la realización libre del artista en un país todavía 
entonces bajo la dictadura. Pero no solamente eso. Se trata, también, de la pues-
ta al día de la pintura sobre tabla medieval: un aggiornamento perfectamente lo-
grado del formato del políptico, y de una técnica pictórica que ha resistido lo ini-
maginable, a pesar de las penalidades que ha sufrido y de su aparente fragilidad.


